ARTA RUSIEI VECHE GK Wagner TF Vladyshevsfazya ARTA RUSĂ VECHE BBK V Artistul Yu A MARKOV - chat de moralitate" і? în detrimentul dreptului oricărei alte persoane) "Cu alte cuvinte, s>: valoarea personală a fost pusă în fruntea colțul, dar nu conștiința, care a dus în mod inevitabil la arbitrar Arbitrarul nu era străin de acțiunile zeilor Ambele împrejurări - absența celui mai înalt scop al aspirațiilor și lipsite de etică, arbitrariul individual - ar putea deveni în cazul clasic terenul pentru înflorirea epopeei eroice, și = puțin mai târziu - pentru dramă și chiar sculptură antropomorfă Dar pe acest pământ nici „Mărturisirea” Fericitului Augustin, nici celebra arhitectură bizantină, nici pictura antică icoană rusă, fără de care nu numai cultura Europei, dar și cultura mondială este de neconceput cultură Esența extrem de schematic conturată a conștiinței păgâne, desigur, nu poate fi extinsă pe deplin la slavii estici Absența sclaviei dezvoltate în Rusia Kieveană a încetinit evoluția viziunii păgâne asupra lumii aproape la nivel comunal-clan Dar istoricul general dezvoltarea Europei de Vest și de Est atrage deja Rusia pe orbita ei, iar aici păgânismul manifestat Bizanțul și-a declarat deja insuficiența completă ca o cultură nouă, strălucitoare în toată Europa de Vest și parțial în Est Misionarii creștini au convins o țară după alta la noul credință, iar în Rusia tocmai începuseră să creeze „Olimpul” primitiv din idoli din lemn și piatră Noua credință a ridicat o persoană la o înălțime fără precedent („Am spus: sunteți zei”, Evanghelia după Ioan, ,) și la Kiev oamenii erau sacrificați, de altfel, chiar și creștinii (!) La Constantinopol, arhitectura monumentală și pictura străluceau de frumusețe, iar în Rusia oamenii se rugau pe deschise, înconjurate de șanțuri de pământ, temple Pictura slavilor răsăriteni , aparent, nu știa deloc Și cine trebuia să portretizeze?! Ideile despre zeitățile păgâne erau atât de amorfe încât, vorbind despre „Olimpul” Kiev creat din ordinul prințului Vladimir, cronicarul nu a putut descrie aspectul acestor zei și elemente naturale, personificarea forțelor naturale Dar, poate, de-a lungul timpului, Rusia ar fi ieșit dintr-un stat atât de primitiv? La aceasta trebuie să se răspundă după cum urmează: Chiar dacă păgânismul slav s-ar dezvolta până la stadiul grecesc, chiar dacă idolii slavi ar lăsa loc unor imagini sculpturale dezvoltate, Rusia tot nu ar putea depăși granițele statului „natural” zeii antici erau muritori În diferite părți ale Mediteranei erau indicate mormintele lui Zeus și Apollo Tavanul purtătorului lumii păgâne Vezi: Beletskaya N N, Simbolismul păgân al ritualurilor arhaice slave M,, s și sl Vezi: Takho-Godi AL Viața ca o piesă de teatru în viziunea grecilor antici - În cartea: Arta cuvântului M,, s Stolyarov L A Fenomenul conștiinței în conștiința antică și medievală - "Anuarul istoric și filozofic", M , , s - era foarte înaltă, era egală cu Cosmosul Dar Cosmosul însuși era înțeles ca un corp tridimensional, adică „material” Și dincolo de această „materialitate conștiința păgână nu putea ieși din întreaga existență (Apropo, ea din acest motiv conceptele moderne de realizare a unităţii mondiale prin „cap metamit") din Vechiul Testament tocmai prin faptul că Dumnezeu este revelat în chipul uman unic din punct de vedere istoric al lui Isus Hristos Înțelegându-L pe Isus Hristos ca persoană a absolutului, egală cu celelalte două persoane ale Treimii, și în același timp ca o legătură reală a zeității cu întreaga natură a omului, cu trupul, sufletul, mintea și voința sa a însemnat nu numai coborârea lui Dumnezeu la om (antropodie), ci și urcarea omului la Dumnezeu (teodicee), care a înălțat personalitatea umană, conștiința personală eliberarea individului de orbul cosmologic din spate dependenta, inzestrandu-l cu propria sa vointa Dar eliberarea omului de implicarea mecanica (materiala) in natura (in Cosmos) l-a inclus imediat intr-un alt sistem - in pozitia de responsabilitate fata de Divin pentru autodeterminarea sa morala chestiunea liberului arbitru a devenit subiect de controversă pentru o lungă perioadă de timp libertatea completă și rolul călăuzitor al harului au condus la înțelegerea libertății de a alege înseamnă a obține același har pentru toți Acest lucru a deschis un drum larg pentru comportamentul personal, şi cu ea pentru mântuirea personală Rezumând tot ceea ce s-a spus despre un nou tip de conştiinţă şi anume: , fiinţa în sine; ideea întrupării lui Dumnezeu în persoana lui Hristos; persoană obbzhenie; liberul arbitru în dobândirea harului și a posibilității mântuirii – nu putem decât să recunoaștem „inconsistența păgânismului”, pe care S M Soloviev a remarcat subtil cu necesitatea socio-politică, dar și cu dezvoltarea spirituală internă, adică în ultimă instanță, cu esența creștinismului timp - rămâne un fapt că, în primul rând, a fost un proces continuu de schimbare a unei religii la alta, adică nu a putut exista și nu a existat niciodată o credință dublă; iar, în al doilea rând, schimbarea religiilor a fost o nevoie internă a populației unei țări mari Cea mai bună dovadă în acest sens este ascensiunea dramatică a culturii Rusiei Kievene, care a atins un înalt nivel european în timpul secolului I în istoricul dezvoltarea ideilor despre armonizarea spațiului, acoperind toate civilizațiile antice orientale, toate politicile antice, toate naționalitățile medievale, totuși fiecare națiune avea propriile sale opinii asupra Universului, asupra armoniei părților sale, asupra principiilor celei mai adecvate organizări arhitecturale a spațiului terestru, menit să servească drept imagine a Lumii Cei mai importanți în acest sens sunt, desigur, primii pași ai arhitecturii monumentale a oricărei națiuni, examinându-le pe care imediat putem spune ce a fost „al nostru” și ce a fost „ nu a noastră” Biserica Fecioarei (Desyatinnaya) - Se aplică tema planului în raport cu Rusia antică, deoarece aceasta din urmă a pornit pe calea arhitecturii monumentale dezvoltate când arhitectura statelor vecine avea o istorie lungă în spate Așa cum am menționat mai sus, una dintre primele biserici creștine din Kiev - Ilyinskaya - a fost numită catedrală acolo au fost și biserici parohiale la Kiev Puteau fi, de asemenea, nu numai din lemn, ci și din piatră Existența acestora din urmă este evidențiată de rămășițele unui soclu de cărămidă în săpăturile (d) ale sanctuarului nu departe de Biserica Zeciilor Întrucât nu se știe nimic despre formele primelor biserici din Kiev, trebuie să apelăm la biserica Maicii Domnului (dijma), fondată în anul, adică imediat după mutarea Korsun și botezul prințului Vladimir " camp - Boyachіііііх'ѵа The Ctftuch of the Iuteicession of ihi Vogih Cirt Ihe NctI i br rieaanjțrUcted Ъу NN Von:iniii a arhitecturii ei de stat-stat-nno-metropolitan și „calamus, incluzând toate reminiscențele sale de gen În același timp, ei aliniați într-o anumită LINIE istorică Biserica І'rontskaya alnartnaya chstyrekhstolpyaya a mănăstirii Kiev-Pechersk, precum și biserica clar domnească a Mântuitorului din Vladimir de pe Klyazma, aparțin anului! LI R e "jnaltud cd by NN VtHOnîrt mai târziu (în primele două decenii ale XI! în ) a apărut templu mic al Prințului Gleb și Minsk La mijlocul secolului al XII-lea, tipul de templu princiar luat în considerare a fost pe deplin dezvoltat, nu numai în cărămidă, ci și în tehnologia pietrei albe, mai întâi în Galich (Biserica Mântuitorului, * g) și aproape simultan în Kidekshs (Biserica Borisoglebskaya g) Perespavle -Zalessky (Biserica Salvator-Preobrazhensky,) g), Yuryev-Polsky (Biserica Sf Gheorghe, Domnul I n în Vladimir (Biserica lui Gheorghe, g), Ultimele patru au fost clădirile lui Iuri Dolgoruky, Andrei Vogolyubsky a moștenit practica tatălui său, care a construit Biserica Mântuitorului din Vladimir, în a doua jumătate a secolului al III-lea, una după alta, bisericile domnești chstyrehethold (fără pronaos) au fost create la Smolensk în Perekopsky Lane, mijlocul secolului al XII-lea) pe Smyadyn (ok g 'i, în Bogolyubov (ok g) Novgorod (Biserica Schimbarea la Faţă a Mântuitorului de pe Neredyats, I! g, Kiev (pe descendența Voznesensky, caii XII - începutul secolului al XIII-lea), Galich (Biserica Panteleimon, ok (g), Holmes (începutul secolului XII) Negustorii, boierii și mănăstirile imită prinții Adevărat, arhiepiscopul Novgorod Nifont a încercat să iasă din abruptul acestor compoziții statice („cubice”), sancționând construcția unei biserici destul de originale cu o singură cupolă cu colțuri coborâte ale patrulaterului (Biserica Salvator-Preobrazhensky d) pentru Mirozhsky Mănăstirea (Pskov), dar această tehnică, aparent, din anumite motive, nu a fost plăcută și în curând părțile de colț au fost suprapuse la nivelul unui patrulater „cubic” obișnuit În ciuda faptului că compoziția cubică laconică a unei biserici cu o singură cupolă, s-ar părea că nu a dat nicio libertate creativului — Vtrgm pe ihe NcrI ІOEІІХірОD U,crkov h Сі і аса П rgiirazhenmya pe Meredith- P u?* Nnv^uMtfi The CJmrdr ІOEІІХірОD U,crkov h Сі і аса П rgiirazhenmya on Meredith- P u?* Nnv^uMtfi The CJmrdr ; Jie Nerediba S Ce fantezie, arhitecții încă au găsit pentru ea pe tine Mișcarea A constat în schimbarea arcadelor mituite kogіytrukny, care, urmând exemplul Sfintei Sofia de Kiev, dar mult mai hotărâtor, au început să se ridice deasupra bolților laterale, astfel încât sub tamburul capului s-a format un post special, deoarece au fost Datorită acestui fapt, compoziția clădirii a primit o înălțime accentuată și templul a căpătat un aspect asemănător unui turn a existat o biserică Smolensk în Perekopsky Lane, iar noua metodă a fost pe deplin dezvoltată; Biserica Pyatnitskaya din Cernigov (gropi ale secolului XIJ c) și monumente de tip extraordinar Tipul extraordinar al bisericii domnești adiacente se distinge în primul rând prin structura patrulaterului principal, fie prin galerii circulare, fie prin vestibule sau turnuri de scări de colț elementele în sine nu sunt noi Banshees sunt un semn tipic al arhitecturii genului de stat-metropolitan Vestibulele au fost încercate ca reminiscențe, Dar acum toate elementele sunt combinate cu un templu privorpo-kiyazheskmm chitkirehstolty cu o singură cupolă! În aceasta, se poate vedea și dorința de a înălța, de a-și exalta imaginea Și nu întâmplător fenomenul luat în considerare este tipic pentru prinți și pentru cei care au jucat un rol principal în istoria complexă a Rusiei în a doua jumătate a secolul al XII-lea și începutul secolului al XIX-lea — I gg la Ioan Evanghelistul (I r 'i, rămășițele arheologice ale templelor cu Malaya Rachsvks ( S( i— r }, > Jîi i ІСХ' i îs С Гн i') i și l ; P]KOІGgKi С LLbLd MnrlLskagl chі pl Etyr , Ok g l'skov, ІЪе Cifrhtdr it of the Suplii UT ol inc rajlsfîjțurțltion s'n [ii Itie MiftKilisky Mowletttery Reconstruction of the Suplii UT ol inc rajlsfîjțurțltion s'n [ii Itie MiftKilisky Mowletttery Reconstruction of Protoka (- gg ), la cimitirul Okopsky (- p r Aproape la fel de mult a iubit această compoziție în Vladimir pe Klyazma - Biserica Mijlocirii de pe Nerl ( r " ), Biserica Sf Dimitrie (IBM- gg ), biserici erizipel a mănăstirilor Destvensky (- gg ) și Adormirea Maicii Domnului „knyaginin” (- gg ), linia Cherpigovskaya este reprezentată de biserica din Vshchizh la mijlocul secolului al -lea în loc de galerii circulare au fost aranjate pronaos Combinația într-o singură compoziție (de jos în sus și de la margini spre centru) de pronaos, principalul cvadruplu, „zakomar” în două sau trei trepte și, în cele din urmă, tamburul de cupolă a creat acel turn piramidal dezvoltat, care a fost imediat marcat de „ln” modern t pC RjRi >: i^^'yn gv I iCh", Gdo ri^nrjpjn P ZOD-'itcnw іChgoyasіiezh j ХІІ—ХШ SP L IV V, с w с i і іК'к'Гт ? M % g F- (M Gmbdau'i? /i- Iar eroul -С' зойгі jj ni tfiK-v - Vkm: - Kyjikțyps Dreіnісі, h'Ca "M ( -, constructorii din Smolensk au acționat aici ca spărgători arhaici ) biserica (sfârșitul secolului al XII-lea) Aceasta a fost purtată de domnești scribul a scris: „Ce este într-o țară de la miezul nopții și toți cei care vin la ea se minunează de frumusețea ei dreaptă” în Putvla Este curios că toate aceste compoziții interesante s-au născut în cercul prinților care nu erau departe de a fi avansați în politica lor, într-o anumită măsură, chiar „separatistă” „Biserica Novgorpіі- Smolensk „și cimitirul Okozhkon — tau Smdcnbk Cliurch la mormântul Gfcopiky - - Plan Bisericile Seversky și Putivlsky aparțineau, probabil, lui Igor și ai lui fiul / „Compoziții înrudite au avut Biserica Spassky din Ryazan (vechiul) și Biserica Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky (- gt,) O imitație de negustor a acestor compoziții, fără îndoială, foarte eficiente a fost biserica non-orașă din Paraskeva Pyatnitsa de la piață ( g), care nu și-a păstrat vârful compoziției în formă de turn Biserica Sfântul Vasile din Ovruch (sfârșitul secolului al XII-lea) este cunoscută și în alte versiuni, în loc de vestibule, avea turnuri cilindrice care ne conduc în imaginea arhitecturală a istoricismului monumental a spus, galeriile Vladimir Dmitrievskiy Sіzbor A Ancient Chernig și -Ministerul Afacerilor Externe M—-T-JW, TYP s ®—Sch și Sm: No dayanasyan O M lbipkpe zvd'kegyg: KhP - aerialy mw-ііyy XY Aeіtl-| În al doilea rând, „Cernihiv Binecuvântat-itsemskeya isrko! " ІІЁЗ—ІІЗЙ ГЪнш Рекоютрукшія Е А рм&акпнл — К Я А фдлзеъ±лы Ы) Chemigov Tiji Aținui icialittu СІшгсЪ IS -JIS& РіііГі liесппЧгк e- l Ьу П Д RyiMikDV-K N AEartasev Псков Фрагмент росписи СоаоЛрЕП-бражсиского собора Міспо ЖСКПГГІ , tM -STGG'I OK II fi r M-f'skcjv Detad rtt the yaaiiraiyayne fr-jm the dacă nu a existat o astfel de alegere, atunci specificul tradiției irtel Yuy s-a manifestat, involuntar În cele din urmă, și în cadrul aceluiași artel au existat maeștri de diferite înclinații creative Desigur, așa a fost în secolul al XI-lea, dar apoi linia integral rusească a fost menținută mai definitiv Odată cu fragmentarea feudală a Rusiei, această unitate condiționată a început să se dezintegra -fiyyashchuk)" rusă propriu-zisă Prima, desigur, a fost tipică pentru lucrările comandate de reprezentanții celor mai înalte state feudale Krugov Tabloul acestei serii se deschide la momentul luat în considerare cu cea mai complexă pictură a Bisericii Sdaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozh Nifont a devenit prieten apropiat cu Iuri Dolgoruky Dar aceasta nu mai era o linie pur bizantină În stilul picturii , se remarcă îngroșarea și aplatizarea figurilor, și ceea ce este deosebit de important, că a apărut Ornamentalizarea liniilor, care se va dezvolta în pictura locuri-i'! ' rar sKșitFanon Hoto de caracter Unii săteni și săteni văd în acest Motayo^Circi, i % se uită posibilitatea influenței stilului romanic, că în arta rusă și romanică aceasta era o trăsătură comună, dictată de forma naționalului principiu În viitor, ambele principii se vor dezvolta în paralel Mai întâi („grecofilul”} va avea ca rezultat până la sfârșitul secolului pictura magnifică a curții Catedralei Dmitrievsky din Vladimir (sfârșitul secolului al XII-lea), impregnată cu Spirit elenizant Adevărat, doar partea vestică a picturii („Judecata de Apoi”) s-a păstrat și aici imaginile oamenilor reprezentați (apostoli) sunt cele mai mari, ceea ce a făcut posibil ca maeștrii să arată arta lor în domeniul individualizării psihologice a teiului Unii dintre apostoli (în special Marcu) sunt atât de expresivi încât par să depășească limitele stilului secolului al XII-lea Pictura liberă, departe de stilizarea liniară, evocă și ea o impresie În condițiile Rusiei în secolul al XII-lea, aceasta este arta poate fi considerată capitala, care, totuși, este destul de naturală, t cum orașul Vladimir sub Vsevolod al II-lea a fost capitala informală a Rusiei Deși Vladimir Apostolii Pdvel și Matei Dmitri Solunsky Icoana, XIJ s St Г>-тэ[іііігч din Salo-oica Icoana secolului al-lea Sils Ne-handmade Icoana, XII în Fața Sfântă, Ron, maeștrii sstnbgu royizyuzhdenis sіadimiriykiіі poci yen ne sunt la fel de necunoscute ca și compoziția artelelor „Pskov” (mi rozh s kіy), fără îndoială, aceștia au fost artiști greci (nu neapărat kanetanti-noіyulsky) Printre bizantini monumente care au funcționat în Rusia în a doua jumătate a secolului al XII-lea, desigur, au existat și nisiShi Aceste specialități nu au fost strict separate, dar totuși, nu toți monumentaliștii erau bine versați în pictura de icoane mai fină și mai atentă și, prin urmare, nu au gravit către aceasta , care a pictat o icoană mare, strălucitoare în artă "Dmitry Ssyuig-sky" Așezat pe o potecă Jra în postură mândră, cu un Ssarzd Ladoga Georgy pe jumătate gol pictura Sf din Si Gcorge Churuli în stilul secolului al ll-lea* Se pronunță mai ales în frescele Nereditsa, în ™ plin de sânge și realism din care, potrivit lui VN Lazarev, „un pârâu popular străpunge cu o forță extraordinară Și acest lucru este cu atât mai semnificativ cu cât avem de-a face cu pictură, decorarea, după cum sa menționat deja, templul prințului * Deoarece picturile murale din Novgorod, Pskov și Ladoga reprezentau atunci aproape toate Pictura rusă, acest stil poate fi numit rus dar s-a reflectat în icoane, și mai ales în cele care nu erau atât de dependente de tradiția bizantină („Nikola” de la mănăstirea Duhon, icoana „Semn” etc ) Odată cu căderea Constantinopolului în anul Constantinopolului , creativitatea locală rusă a devenit în mod natural mai puternică, ceea ce l-a ajutat să îndure lovitura teribilă a invaziei Hoardei Dacă în icoanele „stilului original Novgorod” (La-CKL'-? - Și „Tei Ls Nsshgoro t-ness de figuri, lor j pololi-like tslodnizhshkh'T! un vestitor din miniaturi m și t și t t și t gkotrrygh (de exemplu, galiconolii unui anume Yevsha, unul dintre începuturile XTfl în,) există deja semne clare ale unei renașteri a stilului, în plus, o renaștere care se topește, care vorbește despre participarea rusești como-ace la animalul în general іl Europa la începutul XIIIII procese reînnoirea formelor de artă de dimensiuni medii? Se reflectă atât în starea de spirit festivă a miliatyurului, cât și în ^mobilitatea neobișnuită a figurilor, pozează pentru drapaj cu spontaneitate ironică, impresionată!i -spontaneitate și unghii mari, înviorând severitatea tsudrzhestg-ului bizantin al unui sistem diferit " b ni І-'usp - adus msh Pre-învierea, al cărei început va fi pіidas deja în secolul XIV » BpPSHKYАОdr, F-iulji- :JJ ! SKVLYITVra U; rKYI >crіЯі;i : Нср)|| ; Io £ o [yyapchy Fin; ad - I? Viadimir ІtCh'O-Jc iCulpIllTL' ol ІІ І' S( Dc-intțiiua £ jilhedr;, - /ТіDOшА Saws gn-yge miіpglioraz early Ci Х Ш vei — Și kv H'l py UT -K u L- и «у с*гтш "\у/іожкп eu-JkUH КVІЬГУріі iji lMWI-nasty Rugi M , с" ** Пзч ȘKff l !m Cys /і-іір^зе^с л ыгі Kі*Сѵy Зі Січ ЗіС ЗіС пі М ? Hh, г - * : '[ii ^or/v lt L i shchi gsіаy, kin =lhi-adіgr ІЧіТІ ?șț I С WS Cronica relatează că pentru Andrey Bogolyubskoіhe au lucrat stăpâni din toate țările Se presupune că miezul lor a fost formată din oameni din Galich, cărora li s-au alăturat maeștri din Europa centrală Toate acestea au servit drept bază pentru a vedea stilul romanic în depresiunea sculpturii Mir-Suzdal Acest lucru este adevărat numai în sensul că atât romanic cât și Vladimir- Sculptura Suzdal ocupă un loc foarte mare pe fațadele templelor, iar în compoziția ambelor sunt multe imagini zoomorfe chtologice Dar nu există sculpturi mari în sculptura Vladimir-Suzdal V la dimpr ornament decorativ În loc de VvsyakhpsyaPІssmvo- luptă a forțelor întunecate și luminoase, armonia mondială domnește în toate, kin -NU? O combinație liberă de vegetație, zoomorf și antropo- Vladimtr Fațade scuiplurc ! Sl L?c-metrius Cuihc Jrul Ponce VsevaJc-d Ш wuh Hi- Sorjș lî>M-|pJ a formelor morfice distinge puternic sculptura Yaladimiro-Suzdal de sistemele decorative (musulmane) din Asia Occidentală și Centrală manifestată în mod deosebit în forme vegetale de ornament Cercetătorii artei antice rusești au scris de mai multe ori despre ornamentul Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Iolsky, comparând-o acum cu caucazian, acum cu asiatic și subliniind în orice mod posibil jaful său Adevărat, nici nu poate fi numit realist, dar gelul de stilizare „-derekievl nu încalcă însăși” ideea unui copac - și în el sensul ornamentului „Arborele vieții” se află „pe un triunghiular de bază și cu mai multe sărbători de bucle este un motiv artistic străvechi și foarte răspândit A fost și la leagănul artei slave, supraviețuind în arta țărănească până în secolul al XIX-lea De-a lungul unei lungi istorii, acest motiv fost cult și-a pierdut treptat ritual, semnificație simbolică și a fost complicată de calitățile estetice ale artei urbane seculare a fost să exprime tema Natură, Pământ, Viață, apoi maeștrii populari au reprodus invariabil I în mod tradițional „arborele vieții A B în decorul Catedralei Sf Gheorghe, ornamentul nivelului inferior al clădirii denota Pământul în sensul larg al spon sub forma unei grădini luxoase de „copaci viata ”apoi mai sus se preface intr-o pia mai mica si mai pitoreasca- Vladimir Fatada sculptura Diatriіеіі cu dogi g Yatora, I ' Ch-i— Vііінііпт Fagudc sculpturc ni llic Si Dc cnetiius CalbedraJ I - noobrzznos tesut adica cat bm de material im pin Idee Ținuturile gyut-yrkkut prin amplasarea păsărilor pereche la rădăcinile copacilor, reluând mitul larg răspândit al creării lumii de către aceștia Păsările și animalele de la rădăcinile copacilor se întorc, de asemenea, la ideile străvechi despre sateliți și gardieni *drs-n; a vieții „Întoarcerea Pământului sub forma unei grădini înflorite la baza întregului univers, care reprezintă sculpturi; o catedrală, dând acestei sculpturi un caracter cosmogonic și Biserica Cerească este așezată pacea Naturii Mamei -Earth o [L shcha p, as-pts-іya K', ІYІTіTI' SGi'chf:і I і іldk-іtgva Bі іі'iriі іyаi-ji i Zh^nik іі m; іг кь- і i-uZdaI Г ;і ilIc 'Hilptu 'C și: dic LaUicd-r il I» rhv NtHlVitj L'f ihc Fecioară hemdfc Rusia din a doua jumătate a XI-lea! -începutul secolului al XI-lea Deja este greu să-l atribui istoricismului monumental, iar arhitectura în sine, nu atât de monumentală la începutul secolului al XIX-lea, iar în sculptură, istoricismul, parcă, s-a înecat într-un tablou fantastic alcătuit de către cele mai vechi elemente ale folclorului? Pariez că aici, desigur, nu a făcut Dar pentru a reduce totul la folclor 'igks nevomozhі'O Elementul de erudiție a livreștilor conform lui Vladimir și sculptura farekpn nu poate fi pompat sku іkhpturs acelui popor bei ost nzia patiiic'n din Evul Mediu, care se hrănea cu lucrări populare precum „Elucisdria * și se adresa unui public de masă” Dar dacă în sculptura romanică de stil romanic accentul era pus pe intimidarea de către viața de apoi, apoi în Rusia, fi în special în Vladimir - În Principatul Suzdal, dimpotrivă, tema victoriei binelui asupra răului (chipul lui David făcătorul de pace) și mântuirea (imaginile patimilor Domnului) a fost adus în prim-plan Microcosmosul (omul) nu s-a opus macrocosmosului (Universul) și a format un singur întreg cu el artele Rusiei au fost unite Sm !=?"-l- A l GІYaSІѵlz; I"ît ѵ iaro-dadya! -gnoteesp- qx ii Hiii |YJO| > Vechea artă rusă înainte de invazia capului meu era o imagine izbitor de strălucitoare și integrală Se despărțea relativ ușor de kanishchanii păgâni și de idolii care stăteau pe ei, dar păstrând spiritul viaţă, a luat asupra spiritelor venite din Bizanţ valori sacre fără excesive teo- ' Vezi ; Khulpelvi pen Nal th "іch:і HiiiѵzhRya IЗі;і XI MII dl b -I L r"““ Gpm ke, s) sfera raționalității care ps a dus la aitaі inism cu cultura populară Păgânismul ca relită ca cult a fost, desigur , a supraviețuit încet, dar principalele sale valori estetice - sentimentul unității cu natura, poetica naturii, poetica creativității artistice - s-au păstrat și cu forța dătătoare de viață a artei noi Cel mai drag îmi este cel lumina lui sepPo, și a scris: „Nici prin izolare, nici prin monahism sau înfometare, pe care acum le îndur cu bunăvoință, prin fapte mărunte se poate primi harul lui Dumnezeu” * ', Pentru o faptă mică, totuși, multă faptă fizică este nevoie de putere; neglijarea lor face ca o persoană să fie incapabilă de exploatările statului și toate cele optzeci și trei de campanii ale lui Vladimir Monomakh au fost astfel ideea principală a unității pământului rus În artă, am dat stilul istoricismului monumental Formele sale reflectau idei noi despre Rusia ca parte integrantă a istoriei lumii, care a fost formulată foarte clar în „Cuvântul său despre lege și Grație” de către primul mitropolit rus - Klarion Arta de la Kiev la Cernigov , Novgorod, parțial Polotsk XI - începutul secolului al XII-lea în detalii, dar în moduri diferite, dar în ansamblu a prezentat în mod egal acest stil al epocii, care, potrivit la kalokshatiyvdm ei; spiritul poate fi atins de „vechimea sa”'' Mo n o l itv ality sp ts i docu ment al i > o istoricismul a ar fi : )ri v-Py ts#Y, Ggorgiegіskіpі yaHyur; ISO - PtKQH-ya GK Vaykrp, Vigiel Ptiiskwy Tije S; Gswte Qillicd-пзі - КесѵглІгіОі- : Ijy GK Vftjțner CE ecou! apoi (sau p - ^ pnmst entsin) piifyagbdilis pe tot parcursul secolului al XII-lea și în toate domeniile artei Parțial din acest motiv, Dytiro în unele lucrări este foarte dificil De exemplu, există lucrări precum icoanele Sf „Încarnarea” („Yareshlanskaya Oranta *) este atribuită atât lui XL, cât și XII și chiar XIII îstKjțM Nstk aceleași icoane ale „Atotputernicul * - Hem, nu mai puțin plin de viață în condițiile întunericului și fragmentării feudale, a dictat că Kdk a fost deja menționat mai sus, în arhitectura depozitului - ^ yvayut școli locale Împreună cu imaginea clasică, cele> la nya ra -ficheski legate, dar stіi teticheski icoane originale th NIH ІiSOBSNIK? Belozerskaya) nu este atât de convingător din punct de vedere psihologic, dar arată că interpretarea este independentă! aceasta este o temă mare, prețuită mai ales în icoana Kremlinului Există și mai multe variante locale în imaginile „Mântuitorului” (pe umeri), printre care se numără și alți oaspeți minunat de visători, stricti, care și-au petrecut venele* (V I Lazarev] » imagini, cum ar fi Kievul sau Novi Novgorod cupola „Atotputernicul”, nu mai vorbesc Da, iar în arhitectura XJJ - nu existau astfel de cupole în secolul XVII În cupole, adesea au început să înfățișeze „Hristos nu este Înălțat" - un complot mai legat de ideea bisericii de slujire apostolică * Împreună cu o scădere a raului ecumenic din secolele X—XVII, din Shyast - Cm - C D Report pi xschіfg-re! Arborele de life i'jil - R Wigіyi -ТХіІnІsiu Fațafc stenr? shtѵіpr, i ne ?>( tiei jry, - CilJi; d-ral The birJs ut thr Gyii fii tbe Tuse of Lîft - -* Yuryev-Ptsdegyasyai Gyii, Façadgyasyai, Façadgyasyai Tsreno zhnn, ІШ>—( Yuricv-Pol țkoy FajaPe sculpitlrt: ; rh- -Sî GtoEje Caihțdra} The ГГэ uf Lite, ChP Ț ± S(j Kîpbe - L shіekoi Fațada pe gya a lui Georgievsky cofiu-ra Tsr^ХііНЧНК І - ЯЕ- І ЯІ SfJ Yuriev-Ptilsk[i} Fațade stotie carvinj of Ehc St Gcoifte Warrioed -;j Cull;! pictura țl, concretizarea programelor artistice s-a desfășurat în concordanță cu condițiile vieții locale La Novgorod s-a format în Vlad un kul j / i Sof ni GI re mud rost n și lumea 'n principat - cultul Mamei lui Dumnezeu, în unele principate i Chsr -niі iv, Ryazan) - cultul prinților Boris și Gleb Art s-a apropiat de om, începutul individual a crescut în imaginile arhitecturii și picturii unii igroevedeniya italian art-stavshch Împreună cu imaginile de sfinți, vedem personaje seculare - nu combatanții prințului, iar apoi personificarea diferitelor „poporuri” Toate acestea sugerează că în arta rusă; ; R'syіkhgry' Yrgіііе-Pya^ks-і f M-, L w* c ('-s tfripwp Haa-girodskos ІTILCHVTITSІ — Y KP - ÎICTQPJW ȚiyCCEWTTJ NS ІСѴС-г ІСѴС-г au fost începutul secolului T І, І Ч, І І, І С-г fabricarea berii care a permis să se vorbească dacă nu despre „ducento rusesc”, apoi despre pregătirea lui În această etapă cea mai interesantă, dezvoltarea artei ruse a fost împiedicată de invazia Hoardei a anului și de cele peste două secole ulterioare de jug Pentru primele cincizeci ani după invazia mongolă, arta rusă era, parcă, într-o stare de șoc Mai departe de Novgorod, la care Hoarda nu a ajuns, nici aici, în condiții de obsspscheimost comparativ, a existat, potrivit lui M K Karger, " o pauză mohorâtă*, însuflețită doar de actualul ftl Maica Domnului Tandreței (Bsltsrskі- nI Icon, ХПІ în El Gwe Virgin EJeussi (Ы Hyclo^etsk) tron I rb eeniutș închideri Acest „zaple fără precedent” s-a răspândit în Rusia ei, dar Es a acumulat forțe care au dus în curând la FJ'r cu, și la renașterea, și apoi la renașterea Rusiei Într-un număr de orașe—Novgorod, Pskov, Tver, Rostbve cel Mare, Moscova, chiar și în Persi el aale-Ryazansky (noul Ryazan), atunci aproape fiecare oraș a început să pretindă rolul principal în viața Rusiei Acest lucru încă nu a putut duce la o singură linie de conștiință socială și creativitate artistică, deoarece Invazia mongolă a dat o lovitură puternică unității ruse deja în ajunul invaziei, subminată de luptele feudale catedrala din orașul Yursvs-І [ > obiecte cubice Trebuie să ne gândim că aceiași arhitecți s-au călăuzit și de reducerea acoperire moștenită din casa-temple domnești poloneze în lateralul a două sau trei niveluri іііkomeg - Compoziția arhitecturală este armonizată cu un calcul clar pentru a da impresia lui Urapnovesheshtai „pyriimydy”^ l decât Hț іg' i 'r, us' m „pi'Tj” ' L ;i,pa , Ioan Teologul și Radokovitszd (JL N g) lru-ne La Pskov, monumentele de gen și stil similar datează din secolul al XV-lea arcade trepte „Desigur, în secolul al XV-lea, arhitectura genului Lyachian a înflorit la Novgorod pentru arta rusă, dar al XV-lea secolul a adus schimbări semnificative în estetică și această întrebare ar trebui să fie subiectul următorului capitol Dintre picturile murale monumentale, unele - „Si Drtshim ikhrmoda din I ІeryvіkhGіTs st; to rj blѵg-i Hoți, upi- mangerstai", No MJ to CV Г/ІЛ№ЯЛ А" i vliiJ t' Bcihc-fgayaekme ig'n-isn ifIITEK Gviril YAPSKIIY i! tun ^рпні-сл*і-гдп аібрэ - й kn Drsі іerѵsichs',!-jiLAvccJ in> Zarubgzh-ithh - y $ M ^' cu Y și ol, '»*'>ѵ K I ІVКІІІІІІІ dk, Pk zero-i>|Мі?^ді> ks RAIMK IV l "J, L: n" l - A ", Biserica Lmodzd w : Drgineruі cfellp kiCKU'LTtUI X ț - ^ p^ііlk XV R iwrlu IJ styo clădire interioară * , ceea ce ne permite să vedem în ele una dintre primele priviri ale stilului viitor al epocii de glorie a Moscovei Dar secolul al XIV-lea a fost încă înainte cu toate complexitățile și contrastele sale Arta rusă a intrat în el cu puterea deja acumulată, mai ales în domeniu de arhitectură și pictură Sculptura a fost, de asemenea, mai proastă, de pe vremea marilor cicluri simbolic-como-logice în spiritul plasticelor Vladimir-Suzdal fără întoarcere; Ryu a pierdut și imaginea unui om în sculptură era bătută „o dată pe zi Singurul său refugiu erau creege mari (de închinare, comemorative) de piatră în mijlocul cărora era așezată (cioplită) chipul lui Hristos, iar pe ramuri - imagini ale Maicii Domnului, Ioan Botezătorul, alți sfinți [sau arhangheli) Arta (secolele XIII-XIV) va da un exemplu de astfel de sculptură schematică ''' &> Boi t i îți > si Tgiya, Și capp XI V în «h Tir? Virgin ef itie olp; koi i iti wTiHiry Într-o serie de alte cruci sculptate din această epocă, schematizarea ajunge la punctul de deformare Este clar că arta plastică era în criză Am remarcat ultima trăsătură în pictura Catedralei Dmitrievskhog din Vladimir, dar frescele din râul Spetogorsk sunt lipsiți de moliciune elenistică, strălucesc cu un caracter ascuțit * imperativ și sunt ns lipsiți de expresie ) stilul lui Teofan Grecul, care la un moment dat a fost remarcat de A Gra-) Jordan I Mul Cruce Fragment XJIJ- XIV pe МЬ f'he ftnTCHTchcvsky СпіК DelinL ІЗіЬ-ЫНі icinuT bar Rămâne încă controversat cine au fost autorii picturilor murale tpk Natura sumbră a stilului pitoresc a marcat și mulțumit de icoanele din acest timp („Doamna Tolgskaya”, IU g și „Doamna Noastră din Tolgs kaya" din prima jumătate a secolului al XIV-lea în "Mântuitorul Atotputernic * în Tver, sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea etc ) Un astfel de început al picturii rusești din secolul al XIV-lea promitea diverse surprize și una dintre ele a fost o țesere complexă a liniilor de dezvoltare, care uneori este greu de înțeles Vorbind despre pictura secolului al XIV-lea, trebuie să se țină seama că în această perioadă au apărut atâtea picturi murale și atâtea icoane încât este imposibil să acoperă puținul care a ajuns până la noi într-un scurt eseu, chiar dacă ne referim doar la pictura din prima jumătate a secolului De aceea, schematizarea este inevitabilă Desigur, iar în prima jumătate a secolului al XIV-lea destul de intens EGAL LEIA i> T o: MUCHI și l SI,Іb > care SY&LLLS THJ іtіr d i' și i nume XI II secolul În condițiile sprijinirii unei arte atât de grele gpii Rusia era încă sub presă mongolo-t^tmre kn m , h îyia t'J' ip gaera ie uig r;e k > D;' l JI i>f ihc tѵаіі-raіppps >|f іНс гзіі гігаі П lh₽ : МсшЗЗІиі НіЗ fl nllnae g în același timp începutul plin de viață Expresiv ile j xі ? dar stilul general este imposibil de numit euțe a mers tocmai în această direcție G Tri atom unsi ;; -іііі' іи и г,шіс specificul seciliar la acest sens "n arhitectura propriu-zisă:], mai fierbinte - khrahyulyts interior La Moscova, pereții bine sprijiniți care urcă în sus (' nyachіla htj-x і ^ div din secolul al XIV-lea і $ Novgorod este deja observat iol susle, i (asimilarea estetică a lui jvіjtіlЪIS și n npceshti? Există înlocuitori: - !Іі L r:: Și? și:: M X r ІЪ - Sj'KHj - (ki i Udi culilui^ fresce galimice ale Bisericii Arhanghelului Mn ha ti l a SkoBOrodskoTyu manastirea '"' Ogsh abunda de compozitii spatiale si (cu g pudu dar în biserica orașului 'іya (' iiac-i Preporazhsіglja pe Ilyina yjii-iii c Мііогіhipr -îiie Compozițiile lui Theefdias Grecul sunt impregnate de dinamism, unele personaje sunt înfățișate din spate, sudul este neobișnuit Chipurile pustnicilor sunt anulat acum [{) -ucis ("abstract" i Ts-S Likhachev) isikologiz- im Expresie dramatică, expresivă a feofenokskіchv Yі' dpіііZhnііkoEі comparând adesea?! cu statul și silt ha stack about the ' ііііtisіGGgopі lkstati DiilpITeliu, starea de "super-intelectual t;:g-;:і este compusă din Nіzobho,: іmie: 'vis of the Bizantin netikn ii al lucrării lui Dnompenya Areopagite (V & ) este preoți yp mai întâi - învățăturile lui Maxim IENOVsdnik fVll в ), apoi Sileoia Noului Teolog (-КШгг} și, în cele din urmă, e іgenkhazm \ (Vst ^ Noteo ria "super) mnir lKSTiza^ Sinі-id rastt] sharppnend: și іех еон-geniy Dpopisіоі Areоі! ііг; \u d eu și în filozofia occidentală, tsrichem not - iіg ko în Erigena: Х в ), dar eu ХШ ікі - Tsjіt 'lascho învățătură ) Fp ісііcy, J— ) оі іозр- este mai întâi urmărit, cu іtrs chuіroet = іi în pre- "sv n p Gѵosvdya sredveіiko-TPY Zh" | I * PkІСІ chsnie și lumea nu a fost foarte complicată, și pentru a-l prezenta este de obicei asociat cu numele de Fpirap Grsk i Adică faimosul său luminifer cu ін> sau -reflexe, ca și cum figurile din întuneric ar fi fulgerate de fulger, Ce a gândit artistul și ce nu a provocând aceste șuvițe de lumină îndrăznețe, luminoase Nici unul dintre noi nu știe acest lucru și este puțin probabil să poată afla Dar din moment ce în studiul isihaștilor i-au fost date minciuni speciale lui Dumnezeu- IUS cauze Poate că așa sunt eu, dar aici unul -lateralitatea și exagerarea sunt permise, dar cel puțin trei împrejurări Mai întâi * esența * a lumii jurasice a fost înțeleasă de izdegami în două moduri Un singur lucru - lguoich ^ imhwtot Apostolii au considerat-o ca și cum ar fi exterior, deoarece la acea vreme multe încă nu fuseseră a fost revelat „-” * În al doilea rând, toată teologia cea mai subtilă a isihasmului construită, conform interpretării deetiu n;i a esenței armonizatoare a acestei „viutren-o lumină”, care eiikek nu este asesshtirus-tgl cu un ІSNGSrOD pur viu FrGіfі II grecesc Macarius Kpt-(ііtsky Fresco tsrrk y) al Mântuitorului PryaLri i-;e;lin și - l ipі: LT M 'Mt, Nі)Vg f the Tnuisisfiikra-na Jîyiuv T Ya II f Іpgorod Fjofan і p? li, Q 'lilp FryGPYP ііеrkніі ( II L,| Privatizarea NI și q >î * , genă ; Având în vedere sl zhn al filozofilor și іSTetyakoa zd-paciogl Protorenaissance Gchzmu Kkvipskouf (- gg Koѵіchnch:! I \sch|>lili -, i h' fjncek /ідіі D?iy il d'tііs Gdchzmu Kkvipskouf :! I \sch|>lili -, i h' fjncek /ідіі D?iy il d'tііs Gdchzmu Kkvipskouf :! [ liL -Xr vi :n - nt ihc T'shchL іgаіptp а Ііуips- LT H Ulrich's Bonaventure of Strasbourg іum i і d) sochi-"- PPN care erau la fel de cunoscuți în Ninglten ca Pchipiria n:; j-' i " i 'Skіg b-i se transformă într-o adevărată criotă, uneori plină de culori și £ n-'іei plină de stingere cu і "copii în întunericul inexistenței?" "I slі іritsodsts fi-le deasupra vyskahyzanismului lui Bonaventure coincide cu fіen" II рі-МСР-:'} Ір 'ГС' ІІІН -ІХ IlpilC t ll 'j'eiirhdHb Gr>: full'і LTIі'і PS'і asemănarea' Voi adăuga onorându-l pe Toma d'Aquino, Boiavepgura, Ulrik Strasbourgsklb nu au fost răi la predare, iar estetica lor a luminii este mult mai apropiată de stilul lui Theophani [râu, іісzhs "t m Z iJfjur-â (J (' I 'nu I! NN-'CHGPIIGK m n ikі:ѵsstps HPS XIV hckvh - H ІІІLCh-'KMG HCKW ggіmіshims * ] Г' , —U “ LH IfcYihU'-^ ȘI N VISH-gra II W Г Yr; Wi^^Milrr^ ^ CT f і > chШШіітІ-і'ііі іі n; la nume și і і рііП «''Gіrazііііікга и linii ropiw M i '/?& și ate L! Pr * shadlezhys: gі> - "'P! - Dus-tsya Ll-gіGs: la mistrețul Vecensk НЪіІК LX lJiîpHBGc lL i Сi,: /hrnr -J -: fi *, Despre sfpijozhzipt „Fu-nѳsgasa Byaapzveschel-ezhd] și despre KJ-Mli, -Ъm cm В kn : - Ryamtieiiiigia n ikyaediischvii ihyyt-I^KIIIZh Vyig I M І'Zh l *—*? NYU, Nyvgorgait I Іregoі chv chyg Fragment (l i' gigi: TserYALM Savior Ііrtobrі^ekiya tjs fLi)B ji'jj *fc Bfi în secolul al XIV-lea catapeteasma consta nu numai din gradul Deisue, ci și dintr-un număr de icoane locale , și poate , și seria festivă Această problemă nu a fost încă studiată suficient de HoutDfiud Warrior F[IGMS P lerkip mural al Schimbării la Față a Mântuitorului pe Kona-lev ІЖІ - І'іпѵвііікі Wumor IJeîail of tiie wali-paînting i'm Biserica uf Ssvtottr Schimbării la Față na K și Să spunem câteva cuvinte despre pomeți) din secolul al XIV-lea Și la vremea aceea au apărut lucrări schematice de tipul crucii Borovichi console sub formă de măști de leu'- Dar a fost o încercare foarte întârziată și neimitată Fosta pricepere a tăierii pietrei a degenerat, iar simbolismul acestui gen de decor, aparent, a trecutul Dimpotrivă, arta de a sculpta nici cruci comemorative și de cult nu s-a dezvoltat Din Novgorod se cunosc două cruci Syu ijingh - Ludp goitsensky an (din lemn) h Alekseevsky din a doua jumătate a secolului al XIV-lea (din șemineu) primul este remarcabil prin forma sa complexă frumoasă (cu bucle care se închid într-un inel), cu un ornament complex, al cărui „covor * fundal include cercuri cu imagini de sfinți, a doua este aproape aceeași, dar o formă oarecum simplificată, poartă scena a „Răstignirii lui Hristos” în centru, iar în jurul ei există o masă de biserică, luați în considerare egusyu de genul kmakrovseleynimm „În stilul de sculptură, observați trăsăturile aceluiași stil expresiv ca și pictura Dar, cel mai important, în ultimul sfert al lui XIV SIMEP E » pt-ei - t '| tv chvіа Ъlagrvešen-сітл L-ofjbpa Fr» cent hi'iwKi XX' u ILT Moailuw Tifc X k'iiici îcop Hor» the Dctsis Vier af the Apppgyua-iii chi țîilheilral ьi-hi IStli danіyu I - 'r pronunția stiriogr-ului caracterului' este datată din statuia larg celebrată a lui Nikolay Mozhasky Este destul de un tată de mărime, proporții bune ( : ) și aproape rotund, dacă nu că, aparent, M ІІY іу dicto s stacojiu b > plasare statuia pe fundalul zidului cetății ca gardian al orașului Mozhaisk nu numai un anatomist bun, și, de asemenea, un tip de draperie knm Sub țesutul *b destul de multistrat al lui Nikola - o tunică, un criminal, un omophorion - corpul este perfect simțit și numeroase "magazine mari și mici sunt coordonate cu toate articulațiile sale Vvіzhr GS De la simbol la citire-poen" Reitze plz' i-ichsskhogo s* rsza în rusă exhѵssgeg MV-X V sh> k tialruc (ij de G, K Wagncr Moscow Chennaya Narka Ip USDenskogd Catedrala Ir H Miosctw- LMUi's Igsh^k fa? ® Dcînnition caiheclral l ht nstvgrrad anekcțeji-sky cross fragment х х in in noti'gorod aleseye^sjcy Cross х х in in hf non DeiaiJ th tcntun, Yokshggfots Lkshchgі "-ichsnsky cross іzya Nov^orod tțyudctjLSsh-chensky Crxiss lj? I ІІо іе Mozhayiky Sî Nichahwi Мсіхх tech ІЗап vedem aici depășirea acelui paralelism de pliuri, care într-o formă intuitivă sau conștientă (diataxie!) j întemeiază longi-ul în întreaga sculptură anterioară cum chipul nu iese atât de sus deasupra plis kostyo nimbus În ciuda naturii statice, figura lui Nikola Mozhaisky este foarte vitală, deși, desigur, în maniera sa medievală („romantică”) regiuni din Rusia, mai apropiate de evreii renascentist pe îs iu pj іrodvyi іch'rnn ni - ' л ['Н J:і НI О - : L KIіgi 'И FORME POT JOJAVTSYaSSYA în Rusia bzyga uslі'chіі-p care a început Predozryzhdeyaiya El și-a văzut dezvoltarea la cha g în secolul al XV-lea al izhulyіtur dka, |r '> firrurf- G K ' aer> dije £ 'gnvishh kjjrjb::aj *іі£!іnaesi іі Lr - h|n:|тtlmiu uі K' - : i-fTir С іЫТИ'ч MC^VLVl lii mumhk ** Uliii i M IW cu W—PN A > ya ost i de: i l l armonic C cu kt i ' ravіyuvsі pennoi o x r; i mt; pol st s in Cch > l' goe oi :-i ( i u l- nіs to the canon interest in an individual expressive maser :: !- ',іa K spaceFIOCTH K i-Vі PIOІІІіLYIOGі PT,іp:ѵi:ітц' ip , i|C) Tiț în zhinoіgisn, іlkіshsp primele experimente și s?;g; a^l- h'i pomeți - - atunci chiar și cu toate chepirmtualizarea * oiryzpv Theophanes grecul I iiaoOorot a naturii statice a sku statuar în arta chy putem isc fire știu că shyulyudvsmos dezvoltare stpl Și într-o mare măsură , sub influența tshoshnia usiaiy p prv ts-, g STVKY 'JustnіYuchnyh inu іreshіііk іііr-l nasurile vârf, prin urmare, și Sііyty-piyu dificultăți enorme De aici și diversele recurențe ale simplului în formă, de exemplu, și asta aș putea eu MCTJ- loc і, uelo il yazé notabil ry'іdpn- - а tі i а rаmоk k;: іu> і а: i e n z escci yaga :c> de asemenea to;g ANIȘTEREA (XV kA După victoria istorică a pl Kulikovo pence) g) glg veіі-svamptsa b>l MoStsny e pa al prințului (Moscova din regiunea Moscovei) și st și chaisky (Novgorod,, Pskov , monastfi) zhiprpa nmZDb swip fuііkіrkіrkshі nys limits De îndată ce m a \ x: turmă, ci capul unui singur iUfiai central al acelei viespe a regatului Care a permis în curând să-mi reseteze y rdiіO'Tatar jug (Нг), deci abZnikal nevoia de oz-r su regatul pno-mitronului Gen B, an) Iviy [P a ordonat construirea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlin ca model al lumii, dar mai lung și mai lat decât ultimul Arhitecții au fost Myshkin și Krnvtsoi, În anul\ catedrala neterminată s-a prăbușit, dar oh, e bine să fii în afara ei conform descrierii ZtO descriere și;zhіe VtKCKS! kg ^ uaiy- M Wr £ IMJ C M ry WifciKiWJ ' , F IJl SCHI irn&pirtl'M II PuChgSMSTGN "ChNbg- ITfr ZYaI QPU ^ PÎWRJ I-ІЪІ Kb I: i ^ Ltkrrti :іС-хіn ltkrrti :іС-хіn l -Гѵpіn | |LGLV *ГТГіМг > VГ, i; ^i-ga fJ w T equal KLAСVIКН și HJtpThi PcHtxLariCa Е k-vșpt Mg: e not mtst under DSrmopetsya poshroikamts tіііts] of the Cathedlynspіхариститититититититититититителься стропется стропется стропется посшеримести стропется посхоримести стропется стропечити стропешистичеся ri ) a fost posіroe-' Lriі-іg gel ipLk-'priîjrsHTn, de asemenea, la Economia civilă zhln- II III'І, LG || ||- i? i? lor Usyetkmy sѵGіir іUnnkііlyy monument al culturii ruse La yakiykom L -iXx!fpy MwKt>HCKOinr> al Kremlinului LW pyat* Tszns: conferință științifică- M i g^ , cu CfH /?LG ShDTG|*bI i' W Lrtinpglzhny ixrâop al Kremlinului de la Moscova în calitate de Oiraee j pymcіDM iPGi) Ka - * Archi-teiturpos kvelvTs-cțbO", MJ h Moscova a simțit uscat-Vechi clasici ruși * ceva de torod-același stil romanic, a cărui participare la formarea arhitecturii proto-renascentiste a fost îngropată și chvetgіi) Gyakova a fost și al doilea pas al Rusiei Іrsdiochrizhdsііііy în domeniul arhitecturii Aproape inіprtny a dezamăgit Rsns-esansu - Căutarea legăturilor între Renașterea italiană și Renașterea cu adevărat rusă a XIV- - XV ascon nu este deloc o fantezie, dar copiii Arhitecturii istorice aici tіlmigilp^ Arisgotslі Fioravanti și Achsyv, despre trecerea la pictura rusă a secolului al XX-lea, primim un asemenea ajutor to I GG ZvcfligOrod Aodnii Rubijov Si I imhi% " i 'ij I: in Lh-j ' ; GPPGGP l "|:: 'Ik,', lh sepіpgu kip-ltalyanzen io pagina despre primele lucrări ale lui Andren Rublen Dar, în mod tradițional, i se atribuie participarea gay la pictură La spsns to and go temple on Gorodok n Zvenigorod Templul a fost construit pe vremea lui Elmigo de la începutul secolului al XV-lea este datată cu pictura sa () unde au rămas fragmente nesemnificative, printre care se înalță imaginea (în cerc) a Sfintei Livra Iată ce a scris M V Alpatov despre această imagine Gâtul , parcă, crește de pe umerii înclinați Și, în același timp, imaginea Sfântului Laur se remarca prin geometria clară a contururilor sale Cu capul formează o piramidă cu fire largi de dungi, iar această piramidă corespunde liniilor piramidale ale întregii sale semifiguri că cercul m'dplmmta se repetă într-un halou rotund ”- Acest gând este „a împrumuta: o sărbătoare; podeaua dezamăgită a figurii lui Laurus cu im m repetă încorporarea piramidală a compoziției arhitecturale s da-la cu cupola ei, precum și irsh-ul în gamă іііu tr pego spațiu Cu raftul tăvii de podea Ritmurile notate de „ardere” nu sunt întâmplătoare piramida echilibrată, clasică l l l l st și rotunjimea ei corespunzătoare (circularitatea), moartea unei mase canine dar rasiale și proporțiile arhitecturale orientate spre om caracterizează tendințele de armonizare ale artei „E YuI Rublev * ^, găsind o completare minunată în lucrarea lui Rublev ^ Trinity" Desigur, n calități ale "Trinității", în egală măsură eu sunt așa și cu mesh-e ab: date date de Andrei Rublev, precum "Zvenigorodsky Tchhomrpv M! ! Istarg'ikk' ie su su Fotei! și M cu ?I - H ii An,pLii lJ- 'M, Is'Ț;, C f, * 'vi X O P[!,CHіrіGN"X l MO' -KOJIt'AlM-!'!!! -JCTie nioxbi Copii ! rv! !Ya: fii) Și rangul IUI * -!c exprimă ființele stilului în cauză Esența lui este incomparabil mai profundă, într-un ponei spirit mania omului ideal („perfect”) În această privință, se acordă multă atenție problemei conexiunii dintre viziunea asupra lumii a lui Andrei Rublev și isihasmul bizantin, iar Serghie de Radonezh acționează ca un fel de „legătură” aici Trebuie spus că deși Sergius este considerat conducătorul noului ; mișcare sketnică, dar nu schimbă principalul tip de monahism rusesc, așa cum s-a dezvoltat la Kiev în secolul Viața în deșert a lui Serghie a fost condiționată, iar drumul său de la schit la Cămin, de la misticism la politică a fost destul de rapid, Marele cunoscător al istoriei „sfințeniei rusești” P Fedotov scria: „Sfântul Serghie, într-o măsură și mai mare decât Teodosie, ni se prezintă prin expresia armonică a rus- H?i Andrey І'ubіteіі T|chchіі; Trinily Іozn ! th they iu 'g nіі iysia l Bix-g' chciiii іgrtіpi XIV and tolulu,-k JJ im CV : KVTIILJO r j" Eііiі TsLіg M -Гі-if М -lin ' ' lts : - to Rublev ™ cu privire la alții gay j artistul lor-fcoe, rareori unul dintre ei s-a ridicat la nivelul celui din urmă, Gojiu să caute o pălărie pentru un autor necunoscut pentru un cititor-: ': icoane lui Ioan Botezătorul a * din colecția Muzeului Andrei Rublev „Totuși, nu este exclus , cho some prbIzvede-i ts, nrіshis! sae Mbfe după trzditsі și \ і іdrey Rublev, nu sa tsr (Aparținând „tovarășilor *, el este purtătorul noului stil, întregul său „cerc Rublev” Zngchpt, un nou b, care poate fi numit în diferență de Feo Fanevsky) Am fost într-adevăr o expresie a spiritului vremurilor, „În literatură, corespunde stilului L'ishch nal de liniște schsiho-yugic” „Cum să explic acest stil? Dificultatea nu constă atât în G Lbe Muri - -; frojn Catedrala îhc Hativily de lini Fecioara corn Ihe Fetapotifov Kispaysgu Eariy I lh ci'Ui'jjy Ivann IID căsătoria sa cu sfârșitul fostei curți bizantine, sosirea lui Aristotel Fiaravdyatn, construcția noii Catedrale Adormirea Maicii Domnului și alte evenimente ale statului rus centralizator cu curtea domnească, Dionisie a putut respecta stilul lui Andrei Rublev, dar este puțin probabil să-și fi simțit profunzimea ele sunt un semn al metodei sale tnorches-kog'i După faimosul inghin de colofoniu al mănăstirii Feradrntov (începutul secolului al XVI-lea), se poate judeca cât de alungite (І:U) figurile clemelor lui Andrei Rublepd se opresc la Dionisie în super-alungit ( : i mai mult), care seamănă cu „formele paleologice gotіeddl” observate în pictura venețiană cu un secol mai devreme în Concomitent cu această „gotizare” a avut loc o luminare extremă a figurilor, luminând și cursând colorarea nuanțată, subliniind spațiul aerian, dar dorința de frumusețe sofisticată nu este opera lui Dionysius și a artiștilor săi cool poate fi considerată a treia etapă a I reda rusă a renașterii Mai degrabă, avem în fața noastră inhibarea ei a unei „stilizări” binecunoscute, care poate fi în comparație cu „manierismul etichetei” în literatura din aceeași perioadă - și parțial cu cântatul coral în arta cântului - Dar, în același timp, în timp ce în literatură, „manierismul etichetei * zhyu Tsil la frig și indiferență și lungimea vocalelor în sorov cântatul îl informa pe acesta din urmă despre un giyurtro-fi nefiresc uniformitate, Dionisie a creat un stil înalt Elemente ale crizei erau încă prezente în el, motiv pentru care nu a putut scoate la iveală rusul J: Dgiychіsѵg, c С І 'іГ-іП ІТПІіГ pțiCSiitlHt lzpѵrvpry X -XVSi aeКЭЭИИ! În jf Muijltțh! Pail w SUVRSMRINDYA EM* Penetsk ^ aya Altao* I jHLIr- — - £eK-^ іІIN IіХТITUTL E Pі?ria iskѵsspі AN URSS" M ІVD s Ш U U?e"YCH'Y D S R;і нІIN IіХТITUTL E Pі?ria iskѵsspі AN URSS" M ІVD s Ш U U?e"YCH'Y D S R;і нІIN IіХТITUTL E Pі?ria iskѵsspі AN URSS" M ІVD s Ш U U?e"YCH'Y D S R;і нІIN IіХТITUTL X—Х ѵіг 'tcKUrt s șt Mosk on Faceted navaga, - І'i Fashion» Tije bațeteu Clwnher GO-YCH pictura pe calea Renașterii Aici era necesară arta planului secular, Calea pentru ea s-a conturat treptat În arhitectură, pe lângă Kremlin, s-a născut căderea genul etno-palat (The Faceted Chamber in the Moscow Kremlin S - I '-L gі; palatul din Uglich, sfârşitul secolului al XV-lea; etc În pictură, Moscova a văzut un lucrare care face să ne amintim de maeștrii italieni realizat la cumpăna dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea pe pridvorul de vest al Catedralei Buna Vestire, dar mai târziu înregistrată fără milă este nepotrivită aici La urma urmei, analele vorbesc despre sosirea în Moscova sub Ivan al III-lea, nu numai arhitecți, ci și „alți maeștri” Deși JS Batnep g la Prosyayum zhi'rmі în P 'EIHSi rKSSKO'I YaSKVS -L-llrt, U U- ' , IVDO cu tW — nu se numesc pictori sau sculptori, dar nu există niciun motiv să negem sosirea lor Fragmentele fotografiate și reproduse în timp util ale frescei Buna Vestire (sau mai degrabă, desene pregătitoare pentru ea) fac să ne amintim cu adevărat lucrările artiștilor italieni din Quattrocento, în special Signorelli Este posibil ca lucrarea în cauză nu a fost singură În orice caz, cunoașterea moscoviților cu imaginea artistică europeană era în creștere, lucru dovedit și de bustul unui om necunoscut în armură (!), care s-a păstrat deasupra cornișei peretelui nordic al orașului Camera cu fațete, „Acest bust aparține unei sculpturi din secolul al XV-lea )”{efte se bucură Goya pregătește ny rI!C) Picturile murale ale TsOK ale pridvorului L'lpgivgshen-gkogp ale Catedralei Kremlinului din Moscova Nzliiio XVI і, ' Iti j hee RcjoicsHi ' Skirtdi pentru wsll-rairrtmg în parvisul Bunei Vestiri Ca-thcdral sau Mosctuty Kremlin Early Ltilîi ccnturj puțin în secolul al XIV-lea, deoarece tocmai vetoul granițelor a început sculptura rusă a porni pe o nouă cale Principala caracteristică a statuii Nikola Mozhaisky a fost fizicul ei accentuat (csomaticitatea-") După cum am menționat deja, hainele lui Nikola Mozhaisky nu ascund formele corpului, ci, parcă, se agață de ele , datorită căruia ochii nu sunt ghicit, dar chi-ul este inhalat „Acesta, desigur, a fost un mare pas înainte Calitatea de frânare a rămas caracterul static al figurii În reliefurile crucii Alekseevsky, este depășită vizibil, dar chiar și în forma statuară, aceasta, aparent, era încă dincolo de puterea maestrului Mai mult, acest lucru nu a fost dictat de complot acțiunile cu care a fost coborâtă schimbarea și poziția verticală a figurii lui Gakov au fost soarta toate în picioare frontal; statui, sculptură bale I iHiîWUlteil HI' introdus;: ВШІІ' : -і-хіечіт pjlCKOțiail POST Prin urmare, o formă de stăpânire a mișcării a putut să apară și să survină nu * personal, ci în miezul legendar-istoric al sculpturii, ilK; cu toate acestea, a fost (doar cu mult mai devreme) în pictura lui Neudyavitely, ^g'go principalul dirijor al tendințelor sculpturii rusești din secolul al XV-lea a fost imaginea ecvestrului George Ucigatorul de șarpe Imaginea eroică a sfântului apărător al dreptatea a fost iubită în special de oameni, a impresionat și cercurile feudale ca armate patronate, așa că imaginea lui în lanțul luptei șarpelor a fost extrem de populară În secolul al XV-lea, se dovedește a fi subiectul " C * : g 't ' ~x > IX J C- VSK P) C r Detaliu Al-lea cinic Există încă destul de multe irkayanai de lemn destul de mari I- - іschіogsі Georgiy i Rostov Veliky Yury shі-Polykoit Nongoro'іі ir- care mai ales rsnre 'yulultativns frumos statutul 'i Novgorod O (Ush wn acest tip de imagini la estetica îngropatului Renașterii: cunoscut June Itik, ajungem la concluzia că până la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea, rusă dskusstіio în toate formele sale principale prnbі 'i-Mi-Tos până la a treia etapă a Prsdzrozіdeniya, care poate fi considerată începutul lui Rengssai la Mai precis, strunchiul, arta rusă de re-ig 'ii şi Peni "Am urmat această tranziţie şi ѵt acelaşi zai>r'-Yu'P-elk, a început să bată într-o menghină * rep kt -n' de ce am pliat axa așa și jqarat-HHc nu a existat nicio tranziție MODIFIPSAIL ІЯ I IT-LNOZ BORN AND 'і (XVI a) Cu gyuznishi tetrmi imhansch ca' şi una din artele de mai jos; - este imposibil de înţeles, po-ijM' u chuvegvoi gust Rep cec vulpea, arta rusă, parcă, s-a îndepărtat de ea şi a mers mai CLOSHNY, indirect іy r: „The Rungectors și artiști italieni Miirjm care au ajuns n Mіchk' , ksnechngі cineva să se întoarcă acasă, total die Іі a rămas la fel ca rwijțiriikii și discipolul lor:! În G lag> - G'nyatyayѵ ns optschs ie :x us p 'ііlх acest lucru a fost suficient pentru a bea inovații artistice gsk pe care le-a introdus secolul al XV-lea Nu ca alte condiții - "oh, au existat Centrale foarte nefavorabile; cu ajutorul întăririi feudal-krs niepsh-cheskotp siria Primul t-l avlyal * > 'fepdal tsraishtlsp al țării care să se întoarcă, în pură postură, către fenomenele avansate ale cultului european;,: - i- " , ir al doilea i-a împins la toate întărirea uniunii cu conservatztypіnyg 'și sp-imp vorbind publicul larg împotriva ereziilor, -nsetzhaіelstvam și і despre - Elemente ostile "g în Occident au depășit adesea ideile aizrozhdenisskie" nep na sme-, іr- achlo-іrozhtsenshi, prin urmare, soarta ideii tgrslіkgіrizhdsn-psskich a fost prin tine un cip pe un berbec al il naya Unii cercetători consideră că uonp dіssm utaelp Această neîncredere Gus XVI pek nu bG-ya împrejmuită de Europa de Vest piy Personalitățile ruse participă fructuos la io la punerea bazei unei frumoase clădiri a PyItskpppr a Renașterii-G În literatura rusă a secolului al XVI-lea, există deja o premisă comună, de nedefăimat pentru sonremennyaks, această literatură se află într-o mare mai mare decât cele dintâi, „'Pântecele viitorului; -; inevitabilitatea sesiunii Rens "»" " Ar fi foarte miop să nu vedem acest proces în artele vizuale, în primul rând în arhitectură Și-l datorez imaginii temporale, dar scurte, a tipului de templu La un moment dat, A I Nekrasov a văzut în această imagine romano-gotică că ar putea fi, nu atât de eronat, print'al în considerare ceea ce s-a spus despre igsitizarea formelor parasilogopice „în opera lui Dionisie Până la iarnă, va trebui să ne trezim evoluția formelor arhitecturale, care pot fi urmărite aici, indică în mod clar atât natura organică a acestui proces, cât și legătura sa cu ideea renascentist a unui cu centric templu plin *, Nu este întâmplător faptul că alcătuirea Catedralei Sf Vasile, aflată la sfârșitul acestei evoluții, este foarte asemănătoare cu una dintre schițele arhitecturale ale lui Leonardo da Vinci compoziții finalizate armonios (piramidale), dar în mai multe I Fedotov GP S irmtchіs DrIKySY Gâște cu ІІ C/Wflțppfl A ta Gu'ssklya tsrsіynach cultura în ХѴТ stop» -piv — o Yoііrsey] nitlrasi-ch *? "i- igtigtrg X-! i — І H, Suzdal I Iu-ini-gse >і Cathcdral llic Mou;s-sierv ef the Іykpzeiyit* I (J-] IK ігѵ Motitua Tsgrkozd Ві IU№SIÎI X a Ki-YAOMI'CHVKHOM * - Th ChuefihQHOM i dacă Asceusiunul în KnfgmmsfcBțc - limbaj arhitectural profund Mai trebuia să spunem că monumentele din acest timp, indiferent de apartenența lor de gen, sunt avântate de spiritul de puritate al o metrului și al formelor șahice: '- Acest lucru se simte mai ales la Suzdal arhitectura (Po-; MoscijW The Crane h of the Interces&on na Rvli |S' В sil the BJes-'«- ) templelor (I E, Zabelin), asupra reminiscențelor romano-gotice din ea (A I Nekrasov), asupra influenței imagini ale arhitecturii cetății (MA Ilyin), poate nu ar trebui să uităm de simbolismul obіtss-cultural al formei de cort, venit din antichitatea creștină (Biserica Sfântului Mormânt} - și pătrunzând în semantica arhitecturilor naționale ascendente (cu excepția Rusiei) - Georgia Armenia) Nu este o coincidență faptul că Biserica Mijlocirii de pe șanț (Vuuioc Binecuvântat) a fost numită de contemporanii Noul Ierusalim Desigur, numele este nu a fost asociat cu conținutul apocaliptic, deoarece nu însemna un viitor îndepărtat, ci ceva foarte modern, ideea de frumusețe fidelă H m privește și forma în șold a volumului central, ar putea fi o amintire a forma șoldului principal, dar această etapă necesită un studiu special Amintiți-vă că linia lui Soshen este doar un simbol exterior al viciului în ascensiune interioară, un simbol al aspirației către înălțimile unui Zushi mândru, care luptă spre libertate, o independentă măreția umană autosuficientă Aceste gânduri de critică la adresa lui Shlen repu se suprapun granițelor stilului și, prin urmare, pot fi atribuite -rasei și templelor antice rusești în șold La urma urmei, aceste temple au fost ridicate în cea mai mare parte în memoria marilor aniversări al secolului al XVI-lea, observăm o întărire și mai mare a începutului simbolic zhііvdnki XVI costum au fost dezvoltate simbolice speciale și chiar toate comploturi sângeroase care au creat genul simbolic-alegoric Poate că a fost cel mai caracteristic Ideea aici, desigur, nu este în tendința de popularizare, așa cum credeau vechii istorici ai bisericii ruse, ci în întărirea principiului statal-didactic, și în care raționalul a fost combinat cu iraționalul Într-o anumită măsură, acest lucru poate fi comparat cu manierismul, care a fost generat în epoca căderii Renașterii, „Un manierism de etichetă particular” este remarcat în literatura rusă din secolul al XVI-lea Secolul Noi tendințe în plinătate au apărut sporadic la început, dar până în secolul al XVI-lea ele prinseseră deja contur într-un fenomen major Picturile murale sunt foarte indicative în acest sens camerele regale de la Kremlin - aurii mijlocii i - ani) și fațetate (sfârșitul XVI a ) Întinderile cosmice înfățișate (aer, soare, lună, pământ, îngeri „slujind stelele”), precum și „lutz al vieții umane” și Mântuitorul, evangheliștii, porțile paradisului, cercurile pământești, de foc lunare și temporale) au fost însoțite de diverse imagini alegorice, printre care erau destul de frivol (figura unei „femei dansatoare”, de exemplu) Asemenea picturi raționale necesitau o lectură înțeleaptă, în consecință, o cantitate suficientă de cunoștințe, indiferent de modul în care artiștii au împrumutat diverse motive din arsenalul vest-european, dar baza era totuși originalul lucrare, care se caracterizează prin trăsăturile de greutate din ce în ce mai „rațional-ei n-> în măsura în care acest termen poate fi aplicat unor pietre prețioase speculative, raționale, Pe la prima vedere pare să fie că speculația ar trebui să conducă la o abstracție ulterioară n-ar fi fost așa în realitate dacă tendința în cauză nu s-ar fi dezvoltat în condițiile unui simț sporit al genului în sensul restrâns (întrig) al cuvântului Cercetătorii au observat în repetate rânduri că grandiosul simbolic-cosmologic > secolul al XVI-lea este pătrunsă de tendințele vieții lumești De exemplu, o astfel de compoziție abstractă , așa cum „Înțelepciunea își creează o casă pentru ea însăși”, a fost descrisă în caracterul unei „imagine de gen” „ Genul pătrunde în tema Treimii, care adesea se revarsă în scena cotidiană cu o masă plasată aici în diagonală s i syaRITSY B rui! I II arhitect ІV - XVII ftLNHI -ApWTCK r^Țiiii L m : ѵ іlѵ "g yy + kTSp-ika BtMtoiuCH-saw, e -iS m pentru pământ, în esență, ns a rămas mSkhta unde greutatea s-a scufundat în foc și fum „S-a remarcat mai sus contradicția dintre rațional și critnonaligie! ! în arta secolului al XVI-lea a rezultat aici faptul că ishferalitatea a fost neobișnuit de înălțată, figurativitatea pământului a fost întemeiată afirmarea realității celui înfățișat Se crede că reprezintă fenomenele tipice Pre!OZ modificate |Kі jststіpm moly fptsirovzny nu numai în Europa de Nord, ci tocmai în întregul european - іy Old Russian way Desigur, într-o măsură mult mai mică, ,:m în lucrarea lui And Hocxa, sS, în genul escatologic al rusului Picturile murale din secolul al XVII-lea se fac simțite, pe de o parte, imaginația nestăpânită a artiștilor și, pe de altă parte, concretitatea renascentist a ideilor lor despre cele mai ireale lucruri De când pictura rusă din secolul al XVI-lea s-a dezvoltat sub semnul complicatului simbolismul și chiar alegoria, erau „mai bune și au primit stimulente și genuri suplimentare precum simbolul icono-liturgică, imnografică etc Primul este foarte caracteristic unei atenții deosebite pentru compozițiile complexe - „Adorația Jertfei” și „Marea Intrare” cu compozițiile „Chiar și Heruvimii”, - El se bucură de Tine ”“ Ce We Bring Thee ”, a cărui structură de cor exaltat este asemănătoare cu demestvo cântând Pl cu cuvintele lui A V și păstrează pentru sine semnele prin care este ușor să-l deosebești de orice altul „” ' Trebuie să asculți * Heruvici” în trei voci (secolele XVI-XVII) pentru a înțelege astfel de noi calități „corale” ale icoanei „Ca Heruvimii”, precum pătrunderea ritmurilor sale verticale și completarea lină cu semicercuri de zakomar, reluând direct sunetele solemne ale cântării herubicelor urcând în sus până la bolțile templului Există, de asemenea, alte lucrări w VS>kr GK Canon J egnl în antic lîțpvfiCyCQM I£ku-KhT*K£, s,ug MgchGyaydakldSh , Lurishsh'zd Yi Eseuri despre istoria Dren-Nsruissianului: viața monumentală-nshigi se » ETOІ'YUY JUMĂTATE XIV l, ііychіtskіі ХVШ în M — L £ J* Vezi iTzhev А F Egtntika Tsgg fі-ііжа* fhx, с — # і сі Biserica voiaegvu іpshchad Icoana Fragmentul XVI іiС'ІІ іiСІЫ іеоl Detaii ! t csotnty Pr: ѵbrazh-enskgіi A In Kulyііyaya chuzyke din Rusia M U, cu GIYNLGrafi-№СІШ№ + !НрЭ В rkggnsi і SGP?NS «GO Cathedral Svіtyazh-l:klastery: neX aduce * „Întreaga lume este unită și într-un moment de slujire lui Dumnezeu Toți aspiră tinerii către cercul mistic și îl ard pe un fier masiv de aur în fața templului și grădina din jurul lui stă solemn Bogorod i și a, întins pe genunchii pruncului Hristos-?, și Krbme Temele din secolul al XV-lea comune secolului al XV-lea au dat destul de multe noi și ikosa Maicii Domnului Conform scripturilor nrgzhtaedepііya mi din secolul al XV-lea și nu pot fi mai puține decât oda lui chotvorsnlosіn yo nu pot fi văzute în frumusețea care distinge cântarea demestvennaya de uni-so shtag Toate rulate despre picturi se referă gay la icoanele genului hymіU-grtficheskoi Hn - imo acest gen cu io demestvo înfrumusețare gaura a înțepat spiritul epocii Nu fără motiv Iar Pan cel Groaznic a susținut atât de mult ca lectura pl gshturgil, dacă se poate, să fie înlocuită cu pictura cântătoare din secolul al XVI-lea, dar pe lângă ea mai era, până la urmă, beton Ar fi complet greșit numai pe această ultimă linie să vedem „pântecele inevitabilului Renaștere” (vezi mai sus) ge g ni pstn g; g în conformitate cu Gі stae n noet l і russ b o parte din vs R end k-'іiiiіz toate drs arta non-rusă іііmopyu gygpo nici în secolul al -lea, această specificitate a lui іgrіshnk tast\u e este deosebit de remarcabilă greutatea mspss este britas și t'lan Din viața bisericii, "tendințele realiste sunt cele mai puternice despre un chill cі g, chinTijnbM El a devenit și mai detaliat-snmііоli'іsskie shchoekets pe măsură ce banii ies și fermitatea tuturor faptelor , і cover opt zile chiar și dublu clltseng Scenele de zi cu zi ocupă r, viețile lui AanpL din ce în ce mai mult și Polis are loc, transformând nirg ts o în nіііsiigіі tsіe gen kіrі nі și izhs în peisaje secolul al XVI-lea, g și S ergts din Radonezh (sfârșitul din al -lea și primul schiță al miniaturii lor, kpіorys sh numele dubelor nu sunt ty group id (du-te, dar „după imaginația celuilalt, xg cu un exemplu de“ realLgіSglChch-skіkh ZUy) Hbchya l „icoana ” și ngeіodnla lăcașul țarist al Catedralei Adormirea Maicii Domnului, pe, aparent, a provocat ^ un jurământ: - acel inconvenient, June mu n a fost la vremea lui isre n aia si; Catedrala și Camera Mzfovarshtiuіo Pe „ykpnekh iapbrückenp revenirea loiskl gshele ruse a victoriei chineze În definiția persoanelor care acţionează, este adevărat, până acum nu s-a realizat elpnoglaeyzk dar ids-I al lucrării este clar: aceasta este apofeioza lui mis horse ru guis kj condus de conducerea lui Ivan i r o i -o, Forma alegorica a expresiei, ? Victoria Kazan și grpumph: MoskiM nu a putut să o împingă VL-UK:ifl HcpkflS! G M N | н?і£,chitі-'із:і-'''іб:;й sixteen thousand' mischStyur În іchsh și аtyurih istoric, desigur, există mult adetoі prajatsi-,pgі legeicharno-genul istoric -l de timp , so p ddі ' tchnchіі ni Bmtra pі !іtrmdgch:p і С' h іалі ц^mch Mk it's time -' shryatstі LEKl^lJ XVI R PL Гтіи Nagie B -: С ii tiu - NmyunKlL ? sau [li£- S u/iliiii an?i Mioii'ure Croiri 'he uU rcni'in mflnlisuTlfit tіі іr Russian neti С&і scha harlktergp iiL-irsryppne post-roe porecla acțiunii în spațiu și deci în timp, deoarece pentru conservare continuitate, reclamantul a trebuit să înfățișeze același deținut în situația * Această tehnică se numește „simultaneitate” - și o compoziție similară L'HMyn BE NICH ^ COP ^ și compoziție multistratificată a fost folosită în necesar luch ankh și artiști italieni De exemplu , în imagine este înfățișat artistul Domenico di Micolino „‘Florence” (a doua irdoviva a secolului al XV-lea), împreună cu figura lui Dante] și un oraș medieval, și iadul, și purgatoriul și bolta raiului cu semnele zodiacului ^ La miniaturile celei de-a doua bolti, simulktdnizm a devenit principalul mijloc de naratiune In unele miniaturi actiunea se desfasoara insa intr-o singura continuitate spatio-temporala chiar si cu o linie de mi piper drept de la o pasare ( t -eeye ewpstfrccKHe ? şi X VI a GSCHRL - X m - L , , cu Zh Cu: £kiy®b m Y s L-J n-p! »-»- A HKțHK '('с«|іiya Tlpvw droeg boeakіg e XS—Ж de artă, sub formă de reliefuri decorative pe tronuri regale, „statui” de mormânt sau icoane sculptate Relieful plastic, desigur, era mai puțin lipsit de tridimensionalitatea, nici pe de altă parte, nu a permis cea mai complexă mișcare Reliefurile lui Ivan cel Groaznic (r) sunt pline de dinamică, în timp ce în construcția generală a istoriei cu mai multe cifre a reparației SSK CX, enmetrism se păstrează cu un suport central, care seamănă cu tehnicile artei populare Dar istoricismul conținutului, ca să nu mai vorbim de orientarea lui autocratică, informează relieful și copiii din XV și cele mai comune atuuri de a cânta În genurile culte, aceasta activitatea s-a păstrat în lucrări, a căror simbolism a depășit granițele ceremonialului / despre mișcare Imaginea tradițională, de exemplu, George the Serpent Fighting, cal , a avut un conținut incomparabil de larg, de ce tăiat- Tren Ivyap Ipoilh / I Ch'r; i: x; gnt rsPyYI m Ehe ihrtme de Ts xr Rm, tllt Turrinlt; X VI R nYхіхіfax Tema luptei șarpelor a fost dezvoltată în mod liber prin dinamismul compozițiilor în spiritul picturilor pe aceeași temă Eliberate de fundalul iconic (kiota), astfel de reliefuri sunt ușor percepute ca podele independente și sculpturi statuare (cioplite " George Șarpele Luptător din Vologda, secolul al XVI-lea)" !> Într-o măsură și mai mare, acest lucru se aplică sculpturilor figurative mari din secolul al XVI-lea, dintre care unele reprezentau și icoane sculptate în carcase de icoane, iar altele erau statui de mormânt , prin natura genului (personal), nu a necesitat compoziție liberă Statica reprezentativă era funcția sa artistică În ceea ce privește tridimensionalitatea, aici Si P ir hkL-vu fyatnttsa secolul al V-lea i t-io depindea nu atât de mult * rar exagerat), cât de mult din arta cioplitorului și, în mod iropic, din scopul figurii kshki a unei statui mari sculptate deasupra orașului (II-L spa Mozhaisky) sau Kremlinul іGeorgy Zmeeborets) a întors dezvoltarea reliefului și a figurilor sculpturale rotunde pe care le considerăm pietre funerare, adică vechi-nazi-'ieiSchshchi pentru un poziție orizontală pe un irobiitsu Dar trebuie să numim că o astfel de definiție a lor este condiționată piatră funerară: t începutul figurilor râului este o interpretare mai voluminoasă și l numeri „Oameni bătrâni din nord”]'g \ "încă oarecum aplatizat Poate că o parte din nămol nu arăta statui de piatră funerară - ci icoane mari-cazuri, în care tridimensionalitatea era limitată De aceea, vorbesc cu insuficientă claritate în secolul al XVI-lea precauție, Figuri statuare mari ale așa-numitelor chiriils" din compoziția "Ps shchi caldeean" Oraș nou al XVI-lea și blad akut ns tsii- Y pomeți negri ruși din secolul al XVI-lea ea cere o sculptură de Renașterea este nesemnificativă Dar, până la urmă, avem de-a face cu un astfel de fenomen împovărat de anti-statuariat ortodox și ca un cufăr, chiar și cel mai dificil Pre-Renaștere rusesc, precum și modificarea lui! i «stitjya> Varlaam Hut * * sk i 'th pare a fi r: ruttno ma stzon th Raz i și і ie cu ga guariosp; Sculpturi liga si incet un mers 'inainte de [idiFiiii! riyіinny! msiemeltіiіpchm yekusіppd secolului XVI iiic-ttiO, piscopho nu a fost o continuare firească a celui precedent! și shriky-pіrm h *;і іnrѵіoіtserl de stil, dar nu a fost o negare a acestuia Prin urmare, deoarece mă mândresc că sunt magnific, deși multe valori estetice s-au pierdut, ar fi totul - rny de luat în considerare această mișcare ™ nspyap, Și stilul în sine iekussgiy zhi pe un volum nu poate fi considerat o inversare pe care a păstrat-o într-o lume vie ar fi degenerat în manierism și mișcare ncegoyaіtsiGі: stilul de artă a al XVI-lea! al secolului, ar deveni neviemoiseya de fiecare dată, vezi pі ііiresh dsrzhdniya n cimenturi rsaltsstichn shi arta secolului al XVI-lea, deja la sfârșitul secolului a dus la o astfel de yatsDschshyu npkevpegp rodd >stettizropayschn (ugstivn)chen tomіm іrativnіg toіm - „a planificat un anumit stnl gil al artei, parcă, valorile estetice rotite, slăbite f, secolul al XVI-lea, deși nu erau nicidecum o repetare a valorilor secolului al XV-lea Poate că, răspândindu-se în arta rusă din secolul al XVI-lea „oyatis ale Pre-Renașterii modificate, permitem o oarecare întindere istorică, dar fără această presupunere va fi foarte dificil, logic, poate, chiar imposibil de caracterizat procesele stilistice care au avut loc în arta rusă a secolului al XVII-lea, care în ultimul timp au fost din ce în ce mai chili-Fipnruyut nu ca baroc rusesc, ci ca baroc, realizând fushіtsnya renascentist RVNES S ANS OR îi A Yu K KG (XV în I ' і "s Ym & ztsgaya th Pl ?' -|- N KD hc l&pVL i HL-XVIII cn,n*b LZYaV M ChSK iZh* L , , Cii :, Jfohtirep G K Ckyjn ii tur - S kp Grigg;f HKun art Mp mtp JjU a yl ' J C ChiDOSch'IIY B'NISR L Vpt rniiiin I Rusy s *U? ! pl - Laitt' '-: L brslp a surprins forme mai impunătoare (în Yaroslavl, Kostroma t clădiri cu caracter de catedrală În același timp, arhitectura de tip șold și stâlp a dispărut, deoarece nu corespundea cu „orașanul * spiritul amestecului” Excepția era încă formată din temple monumentale (memoriale), luate cu ideile de triumf: biserica Arhanghelului Mihail din Nijni Novgorod ( r ) era, în esență, mausoleul lui Kup, suntem Minin, iar Biserica Mijlocirii din Medvedkovo lângă Moscova (al doilea sfert al secolului al XVII-lea) l-a glorificat pe Prințul Pozharsky Ambii munți au fost onorați ca eroi eliberarea Moscovei de invadatorul Nsdushpm, cu toate acestea, a fost „orașan - regizat În arhitectură din această direcție, V Zgvar diferențe!ha; -rulo și chiar a treia etapă - baroc rusesc *, inclusiv aici e іmyatnpktz de arhitectură civilă, în principal camerele boierilor, principilor, clerului superior , mai rar - comercianții Mai mult nume) influența a acestei arhitecturi seculare asupra cultului și a explicat calitățile pitorești (baroc) ale acestuia din urmă Concepte ale „Barocului Moscovei” complicate a fost numit așa-numitul "baroc Naryshkin", care a început să fie numit monumente ale unei compoziții chrusy (după mernk pe un patrulater), cel mai adesea un plan central-rpcheekno (sub forma unei rozete petale), '' I - іJ / taJ nlH * iW, ₽ - ARN ttcd/zhnі- G ' h I ' Cw Gg \ RIL GGI | gLt I? ІЫГ|ДЗДКЗ Ы Мииси — II хн Historyrus-СЖОІТІ ISKЪrtttsâ, ГІСі JWB - Grchblrya- TM (г?з L - Г—i fc '*ІОІТІ ISKЪrtttsâ, ГІСі JWB - Grchblrya- TM (г?з L - Г—i fc '*ІI''<> !'i ІІI'<> ! u ihifi: l; В AND ?міЖЭІЯ«Рііг M M , UZfeL c - — T MitcKBU Biserica Sf Nicolae din Khamovniki- Î S М im-tv, Pli Sr Nichu-Ім Chureti din Khamov tiîki construcțiile teoretice nu s-au întâlnit cu sprijin În vremea lui VV Zgura, N-I-Brunov a arătat că pe monumentele „stilului Naryshkin * (Biserica Mijlocirii din Fili, - gg (, în esență, nu există nimic din stilul baroc În același timp, L, I Nekrasov a pictat o imagine convingătoare a aspectului stilului baroc la arhitectura nu a lui Naryshkin, ci a lui Petrovsky și Yul și: Cercul Pinsk „- Mai bine decât planul centrat (cu mai multe fațete), această arhitectură diferă de cea a lui Naryshkin prin îmbinarea volumelor și spațiilor semicirculare într-un singur întreg, precum și o mai mare plasticitate a decorului Adevărat, un monument timpuriu (dar pentru A I Nekrasov) al acestui stil - biserica mănăstirii Vysokopetrovsky - redat nu lucrarea sfârșitului LUN-ului, ci aproape a secolului al XVI-lea (!) ci Biserica Numelor din Perov (- y), care o cizelează, precum și Prima Biserică a Semnului din Dubrovitsy, independentă din ea (- “ y ) și alte monumente і>ѵ același gen și stil (în regiunea Moscovei satele Volynskoye, Polu-іitovo etc ) „fluieră incontestabil că în ultimii ani ai secolului al XVII-lea în arhitectura rusă asimilarea stilul baroc a dispărut cu adevărat, deși originea sa din proiectul arhitectului suedez Tessin nu a fost confirmată Dacă toate acestea sunt adevărate, atunci cum se poate caracteriza stilul arhitecturii ruse din secolul al XV-lea [secolul I], numit „Moscova stil baroc"? Nu este altceva de făcut decât să admitem că trăsăturile noului stil pictural I care se maturizează treptat în arhitectură sub influența „spiritului vremurilor” nu ar putea avea ca rezultat „adevăratul” baroc C-M-i /t* g’ K i ILrіK-V eu! > „DOiY SarzhyE” — [- k : KZ|MZkZh și Risami M Zhs -Z |T| M r - Biserica Yaroslavl IrldEbiS PіtugChіk a, HM -|{id Yaroslavi Gіk CJiwdi ot ihc Prnphct Klijiih lf - b "și Biserica Mijlocirii lui Bogorodl py din Moscova din Fili - ?? Moscciw "Mon- ccsiunea Fecioarei Inlcr în PhiU ED - întrucât această arhitectură aparent baroc a îndeplinit nu o funcție barocă, ci o funcție renascentist Pentru a fi consecvenți, trebuie să includem aici arhitectura din mijlocul și chiar al treilea sfert al secolului al XV-lea Astfel, problemele stilistice ale arhitecturii ruse al secolului al XV-lea sunt acum desenate în următoarea formă Aproape imediat după sfârșitul Epocii Necazurilor, ascensiunea generală a țării a provocat construcții intensive, în principal în genul orașului, alături de care arhitectura civilă (sector) a început să capete putere În arhitectura civilă, arhitecții s-au ghidat după principii estetice generale, astfel încât principala trăsătură a templului au fost cupolele strălucitoare, aps iduri si clopotnite In general, limbajul arhitectural si judiciar al templelor, camerelor boier-domnesti, comerciale si kierei a fost unul dupa principiul arhitecturii lemnului In aceasta, se manifesta: baza profund populara a arhitecturii in cauza Mai functional împărțirea arhitecturii s-a făcut prin adăugarea de cupole, abside și țăruși la volumul templului, dar apoi moștenind „îmbrăcămintea” decorativ-plastică a clădirilor sub formă de diverse coloane, pe: chnikov, cornișe C «:Lshachch- D S ShriiіTSI :і yagi varianta rus-skvy a secolului XVU —хliteratura rusă-, l? ?- omoplati cu muște, aranjamente de cărămidă și, în cele din urmă, colorarea stsg-ului, așa cum ar fi, egalizează stilistic toate tipurile de arhitectură Dar acesta nu este principalul Imaginea arhitecturală a fost formată din multe separate mari și mici părți, creând impresia de „zhyuyupisiost” igmenio datorită diversității și diversității acestor părți, dar deloc datorită interacțiunii lor reciproce, așa cum este caracteristic pitorescului adevărat Cu alte cuvinte, limbajul artistic al acestei arhitecturi este discret, fiecare dintre elementele sale poate fi evidențiat și considerat separat, izolat de celălalt P trei o - CitftB-sectioii de L Ii Xekfxsov!" w LliKi-іsk Ierkgni Ziamapiya o Tsvbrsk-№SH W—I [T PofK ilîV Gus Chuich :il Ihc $І£П m DuhrnvitM L No tentura Moscovei (temple din Putniki, Khamovniki Nikitniki Ostankino și multe altele), precum și acele orașe care în secolul al XVII-lea au ieșit în prim-plan datorită comerțului (Iaroslavl, Kostroma, Murom etc ) în esență, lucrările „stilului Narppkin” - Biserica Mijlocirii din Fili (- gg ), Biserica Mântuitorului din Ubory ( gg ) biserica din Trinity-Lykovo ( r ) - nu depășiți limitele acestui stil „prebaroc”, deși în loc de sumă standurile compoziției lor constau din volume semicirculare Acestea din urmă sunt și ele ușor disecate În această formă, arhitectura secolului al XVII-lea s-a dezvoltat până pe vremea lui Petru cel Mare Compozițiile sale au devenit mai complicate, iar decorul plastic a devenit mai complicat, dar principiul diferențierii și a sumar-spirii formelor artistice s-a păstrat până la „stilul Naryshkin”, nu un stil baroc, ca s-au gândit unii cercetători Majoritatea trăsăturilor enumerate sunt mai apropiate de arhitectura Renașterii Din moment ce, totuși, este dificil să refuzi conceptul de baroc „Moscova” (sau rus) Totuși, definirea stilului acestei arhitecturi ca fiind baroc, îndeplinind o funcție renascentist, s-a dovedit a fi foarte locală și exactă Bucuria înzestrează această arhitectură elegantă, oarecum pestriță, cu trăsături renascentiste , raționalitate teoretică etc , calități intelectuale, dar pentru a estetica populară intuitivă, pragmatismul său particular La sfârșitul secolului al XVII-lea, odată cu o mai bună cunoaștere cu arhitectura vest-europeană, estetica arhitecturală rusă bazată pe arhitectura din lemn a crescut la compoziții arhitecturale și artistice mai abstracte ii, care a dus la începutul barocului Primele clădiri, baroc, au apărut în imediata vecinătate a lui Petru [- la confluența fraților Golitsyn Și Golitsyn Compoziția centrică (douăsprezece petale!) a acestui templu este plastic oarecum sărăcită ( poate din cauza unor modificari?) Compozitiile aferente bisericii din Perov si celebrului Templu al Semnului din Dubrovitsy, construit de fratii Ia Golitsyn, sunt interpretate mult mai plastic din perspectiva personala, dar la mediul parcului printre verzi cadru Decorarea exterioară și interioară a bisericii din Dubrovnik este deosebit de bogată În limbajul său plastic, nu există nimic din decorul destul de „acasă” al „barocului Moscovei” Din clădirile Golitsyn provin biserici cu etaje centrate: іт), Volynsk lângă Kuntsev (- aa), Medvedev lângă Ryazan (r) și altele Decorul pitoresc din ele lasă loc unei anumite severități în spiritul bisericii Durnev Acest stil a primit o dezvoltare puternică în secolul al XVIII-lea, combinând arta și arta rusă antică (de alt timp, pictura rusă din secolul al XVII-lea) secolul dezvoltat într-un mod mai complex Tesla asociat cu religia, nu a cedat atât de ușor, ca și arhitectura, influențelor seculare, seculare Caracteristicile „secularizării” artei ruse din secolul al XVII-lea, care sunt destul de populare în știință, par prea superficială De ce efortul de decorativitate înseamnă „secularizare”? Poate reflecta, de asemenea, un sentiment mai complicat de frumusețe ideală (cerească) Dar ceea ce este absolut incontestabil este ramificarea nu numai a tuturor picturii, nu aproape a fiecărui gen în direcții diferite Revenind, de exemplu, la genul tradițional legendar-istoric, noi umplerea Pe de o parte, este simbolizată la limită, chiar alegorizată, transformându-se într-un gen simbolico-alegoric în spiritul secolului al XVI-lea; pe de altă parte, este și naturalizat la limită, saturat de elemente ale vieții cotidiene, devenind în pragul istoriei vieții cotidiene și chiar a genului cotidian ), în care fiecare floare a crucii care caută înflorirea conține fructul al morții jertfe a lui Hristos: gobzda ed sms] 'i jkovenzh lui Satan i- o mie de ani, y ncha-ie tssfkvi, Deschiderea ușilor paradisului precum și diverse unelte cu har - Și toate acestea la În a doua tendință, expansiunea este prezentată ca o scenă plină de satisfacție, al cărei fundal este arhitectura Ierusalimului, Biserica Rostov a Mântuitorului de la Piață etc ) ,і іо există staіyuvitzkh complet mort;г(,п- 'й În schimb din aceasta sunt introduse imagini cu regi si printi In genul magic apare si Maica Domnului ca scoarta pis, iar în imaginea unui mamifer În і imnііі pj fi cial w;if® іrsdyet de cântări sunt fie abstracte „oral no-egic șah Kis* valorile kn quattrocento conform principiului panorama”’ Dezvoltarea principiul nanocadrului deja în secolul al XVI-lea a dat naștere unor astfel de „tablouri” precum „Militantul Bisericii”* secolul al XV-lea a dat un impuls puternic acestei direcții Construcția panoramică în sine, în special în domeniul monumental și al picturii, a deschis cele mai mari posibilități artistice, contribuind la transformarea unei compoziții simultane cu timp și spațiu multi-momentan într-o compoziție dintr-un moment și altul sayan-spațiu Aceasta a fost de o importanță deosebită pentru scenele cu mai multe figuri care au evoluat rapid spre tabloul istoric și cotidian, lăsând multe de spațiu pentru ca acesta să fie uitat ” Frescuri în Biserica lui Ioan Botezătorul din Yaroslavl juek de la stânga la dreapta într-o compoziție friză lungă unită de arhitectura orașului (stânga) și peisajul (dreapta) Procesul de îmbinare a semnelor distinctive hagiografice individuale care a început în secolul al XVI-lea și narațiunea generală este acum surprins activ de piesa centrală , icoane, astfel încât figura centrală apare pe fundalul general cu o varietate de scene , precum picturile Renașterii, Așa este, de exemplu, icoana „Ioan Botezătorul * din biserica din Kadashakh O astfel de comună construcția presupune o dualitate și chiar o triplicitate de scară, dar acum aceasta nu înseamnă deloc natural grandios? încălcări ale limbajului-cefaliei, deoarece figurile sunt concepute la distanțe diferite Aceasta nu este încă o perspectivă, dar nu pentru ierarhii Totuși, evoluția genului hagiografic II s-a oprit aici În secolul al XVI-lea, „împrăștiat” pe pictura un singur plan Toate detaliile și detaliile păreau a fi la fel de importante și înlănțuite, pentru că a fost transmisă imaginea „din capul vieții” prin care aproape toate genurile au început să-și piardă înaltele calități estetico-calocagatice și să fie umplute cu calități istorice și cotidiene acesta din urmă a făcut posibilă acoperirea fără margini a vieții în lățime și nu în profunzime („Lățime, dar nu în profunzime” Acesta a devenit un program nescris de estetică din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, ferm „întemeiat” a dat naștere nu numai la portretului, dar și peisajului, genului cotidian, chiar și genului naturii Cum se poate califica stilistic acest proces? unde astfel de trăsături ale picturii pe care o luăm în considerare sunt remarcate ca fixarea numelor artiștilor „(veselie, pierdere a monumentalității, dinamică sporită, fragmentare și tunet, 'E, 'gn F Este-TIK * B'/ ір, u, і , - n (I, cu Q * : Wuxfl'i/juri-ivltfjî B B Dypu-tutu B I i'ka-; op s Există zhg s - L, Fri 'W și g (p * T ; iw Chen, t: [Introducerea motivelor poftei de podoabă de leu, accent pe culoare, extinderea paletei colorate etc : b ”, precum și un impuls „de a cunoaște realitatea, de a reflecta eventual natura cu acuratețe”, „introducerea în pictură a observațiilor directe ale naturii” **, iar acest lucru poate fi într-adevăr comparat cu estetica Renașterii timpurii (sfârșitul trecento și începutul quattrocento o mare parte din stimulul și alegorismul complex din secolul al XVI-lea s-au păstrat în pictură și în afectarea compoziției Yar "klіzhіі Harvester Fresco a Bisericii lui Ilie Profetul XVII despre Yart 'Harvest' freseti din tlic Churcli oi rhe PtophcS î: li |ah iJi efenivry Având în vedere tot ceea ce s-a spus și pictura din secolul al XVII-lea, este cel mai firesc să-i definești stil ca decitrat-novelistic cu elemente de „realism naiv*''' și îl vede mai târziu Pre-renașterea transformându-se în baroc cu funcție renascentist Parțial, putem vorbi despre apariția funcției barocului propriu-zis, al cărei scop era cercurile curții, în primul rând curtea lui Alexei Mihailovici și, de asemenea, curtea patriarhală formă pro-occidentală, cu elemente foarte dezvoltate de pompozitate, apoteoză regală și retorică, adică tot ceea ce este caracteristic aripii clericale a barocului aropean târziu acoperire a mrp a realitatii decisive, Io va impaca toate Adevărat, există multe exemple de discrepanță între figurile majore ale idealurilor lor sociale și etice (în special în domeniul artelor plastice), dar ele aparțin în principal secolului al XIX-lea, când diferențierea viziunii asupra lumii a mers destul de departe Pentru secolul al XVII-lea, deși acesta a fost deja începutul unei noi istorii , este încă caracteristic integrității psihoideologiei, cel puțin în termeni i și privati S-ar putea da câteva exemple când arta L-gvovedei, confruntată cu inexactitatea indicată, a încercat să găsi un fel de Avvakum, adică din cauza presupusei discrepanțe dintre percepția sa subiectivă și cursul obiectiv al istoriei Între timp, un studiu aprofundat al vederilor estetice ale lui Avvakum a arătat cu deplină claritate că o problemă complexă poate fi rezolvată complet fără compromisuri, și deloc în aceeași direcție cu care s-a rezolvat mai devreme Abordarea analizei afirmațiilor lui Dikakump despre artele plastice din exterior numai negativ câte poziții pozitive A N Robinson a dezvăluit și generalizat clar principiile care stau la baza și baza acestora care pot fi reduse la următoarele) ? O persoană („adevărat Christlmnii- cum să trăiești io n ssteetsch: j o] ear vsh і mu o і g și ku, j (ol zhsі і byt - imitația lui Dumnezeu și gi e і і" atunci; b a avea „oameni, n rună, nas, și toate sentimentele sunt subțiri și ușoare Postul și munca, și ііііSchk іl le і sorbi sosit "Ați putea crede că idealul lui Habacuc a fost imaginea unui anahorit-ascet Dar acest lucru nu este chiar atât de Habacuc - și acest lucru a fost observat subtil de AN Robinson niciodată tse Dimpotrivă, el a fost un susținător al icoanelor „în formă de volum” pe care el striga, dar pe principiul cel mai pur al frumuseții spirituale o atrage pe Aviayuya la noi ca un apolog pentru acea frumusețe, care, conform unei sute de cuvinte, a fost bine transmisă prin amabilitate și „-grafice” ai vrut sa spui Habacuc? Dacă aș fi numit măcar un nume, atunci am fi avut ocazia să recreăm cercul artiștilor săi preferați Dar Avvakum a fost mereu zgârcit cu nume Nu a pomenit nici măcar de Andrei Rublev sau Di? -nu cu mine! Cu toate acestea, există vreun motiv să credem că este pe lucrările lor? și s-a format o estetică shnykumovskie: „sentimente subtile”, „suflete plăcute, o, Doamne, altă persoană” Permiteți-mi să vă reamintesc că Avvakum a vizitat pentru prima dată Moscova în Odykh și s-a mutat din Yurstshcha-І Іilolzhsky anul acesta Acest lucru s-a întâmplat nu fără asistența lui mărturisitorul regal protopopul Ștefan; Și Vonifatyev, al cărui „frate” tânărul Avvakum a intrat imediat, De la sfârșitul lui Voniftsil a trăit la Kremlin și în acei ani a jucat un rol proeminent în purificarea morală a clerului rus și înălțarea ritului bisericesc decât o simplă cunoștință, Avvakum s-a dus pur la bunăvoința lui Kremlinul Mai târziu, la întoarcerea sa din exilul siberian i ?r, Avvakum și Gach au locuit la Kremlin, folosind pentru scurt timp grația țarului Alexei Mihailovin Mă concentrez în primul rând pe aceste fapte biografice (și nu la spectacolele lui Avvakum împotriva Nikon) pentru a avea OPORTUNITATEA NINGST I CATCH IOT Cool a picturii din Moscova, care ar putea emite un impact estetic decisiv asupra lui Avvakum dar, desigur, v'dzhny în acest egngrshs shi' întâlnirile Kremlinului dintre Livanumi și yonlfatiev, care se încadrează pe І - și ani (în r, Avvakum a fost exilat în Siberia) La acel moment, în frescele și icoanele catedralelor Kremlinului , în ciuda numai : :și pictura Adormirii Sopor și pictura iconostaselor Bisericii Rizpozhenskaya (g) și Catedralei Mănăstirii Chudov (II d) finalizate în anul) încă domina *spiritul secolului XVI pekz ', și, la rândul său, păstrând imaginea artistică a epocii lui Andrei Rublev și Dionysius trebuia să producem L$'' l = ? oameni g, GZDi-^l Vezi: L S Rlznіііtns ruosco + i ііy 'p 'r; sgu] Lgі X—XV EI ІКІGOІК'С Z»? -gin : predіііоrozhshnchsі'kom, dar despre expresia renascentista Renașterea baroc, tendințele în arta rusă din secolul al XV-lea nu au fost puse la îndoială de mult timp, așa că nu este nevoie să vorbim despre asta Acum este mai important să detaliem problema , în esență, a îndeplinit o funcție renascentist Ce s-a spus despre estetica lui Avvakum sugerează că funcția renascentist a artei ruse din secolul al XVII-lea s-a manifestat cel puțin în două moduri: sub forma dezvoltării marii ere іradiіііпі lui Rublev - Dionisie și în așa-numita formă modificată, adică despre înfățișarea barocului, Avvakum ns nu a fost nici un conservator, nici un arhaist în părerile sale despre artele plastice Ca și marele său predecesor și în unele privințe chiar un prototip - faimosul Pzhprilamo Savonarola ( - - gg ), - Avvakum a acționat ca un apărător pasionat al adevăratelor dimensiuni și puritate a Omului în unitatea calităților sale spirituale carnale La fel ca Savonarola, Habakkuk nu a fost un nou adversar th, ci doar hipertrofia acestui „nou* exprimat în exaltarea principiului carnal asupra spiritualului de către artiști, pe care Avvakum l-a caracterizat ca - opus văii muntoase* Să vă amintesc că o astfel de „flexiune* către senzualitate a luat și ea loc în Renașterea italiană* ? Nu trebuie uitat că Avvakum a avut o atitudine negativă nu față de toată pictura moscovină contemporană, ci în primul rând față de stilul sloto al „eugrafilor țariști *, în a căror opera tendințele barocului au fost afectate mai sincer Arta rusă Din punctul de vedere obiectiv al istoricul de artă, tăcerea neîndoielnică a acesteia nu se poate ascunde Poate că nu este vorba despre eclectism, ci despre „aplatizarea” figurativă a procesului artistic, când consecința dezvoltării accelerate a fost asimilată mai degrabă superficial, fără o experiență organică a tuturor arta care a precedat, adică însăși Renașterea, calea „dezvoltării repetate*, despre care se vorbește adesea în tonuri foarte pozitive, și-a arătat deja inferioritatea evidentă față de exemplul artei ruse din secolul al XVII-lea la prima vedere mai mult tradițional, chiar arhaic ele, şi care, cu binecunoscutele oio-eorks, poate fi comparată cu renaşterea impersonalismului epic în arta renascentistă din secolul al XV-lea, care este reprezentată, de exemplu, de opera lui Piero della Francesca! І Wi ISОI 'SSTVS Avvakum — TODRL t L SS, {! F - ;h'Sm іLya F Estspii * Renaissance, s - - Si : Dmasy-za B f * PVLLKiiaj yajupEis ХVI Bt'ka M ,! "*Chh, t G'n ik (ok - gg) Desigur, cel priceperea lui Pierrot della Francesca rămâne de neatins pentru artiștii ruși din revendicarea a -a, dar această comparație are o semnificație pur teoretică Dacă, în condițiile dezvoltării Renașterii italiene, imperialismul epic al lui Piero della Francesca nu numai că nu părea arhaic, dar conținea semne ale celei mai înalte arte a generalizării, atunci nu poate fi atribuită arhaismului, iar trăsăturile monumentalismului integral și clasicismului în creativitate, de exemplu, Nikita Pavlovna și Fyodor Zubov, artiștii moscoviți ai secolului al XVII-lea, care nu au căzut sub influența stilului „carnal”, modelare, dar păstrând o mare parte din tradiția Rublev - nu numai în compoziția circulară, ci și în natura poetică a imaginilor ol Andipciesi Avva-Ciim Late! P> Fiodor Zubov apare ca o mâncărime foarte pricepută în multe scene, dar în același timp, cfsing subtil pe singurul și singurul căsătorit despre ceea ce chinuiește icoana lui a Maicii Domnului a Ovgntriei*,) Exemple asemănătoare ar putea fi multiplicate este importantă: o astfel de linie, care nu posedă o grosieră naturalistă a imaginii (împotriva căreia s-a răzvrătit Avvakum) și chiar păstrând destul de multe terțe de pictură din secolele XV-XVI, nu sunt deloc străine de trăsături noi, iar „eustoic” lor modul de a scrie nu a condus la faptul că Avvakum a numit imaginea umană infirmată l pl u gornyaya- Tornse) nu numai că și-a păstrat semnificația în vederile lui Avraam, ci într-o anumită măsură trăită și g de pictură XVI! Secolul al IV-lea: dezvoltarea acestei LINII de artă rusă, care s-ar putea numi liric-clasic, a mers mai încet, dar aș spune, mult mai organic Andrei Rublev—Dionisie s-ar fi ocupat mai profund asupra operei lui Ludezhnikov rus Cudat după cum ar părea, dar noile tendințe în arta rusă din secolul al XVII-lea au cunoscut o soartă deosebit de dificilă în sculptură Fiind bine versat în arhitectură, Petru I, aparent, avea o înțelegere profundă a picturii rusești antice, în special a sculpturilor aceasta este principala formă de sculptură în lemn, apropiată de arta populară și provine din ținuturile adânci și îndepărtate ale Mosului kovskoy Rusia Continuedgel-M [ra>ZISHі!І іrennerusskon hyistikn au fost sculptura din lemn din Crimeea ", Ryzvvazs la periferia Ruslului și rădăcinile trenskl-ului local și în secolele XVII-XV;; cu sfera pur religioasă a reușit să mențină unitatea conținutului profund și a formei monumentale, deși a fost atins de gâfâitul barocului omniprezent Înaintea noastră, Zeisivite 'iii Gyul-yue, artă sinceră, și nu o imitație superficială a Evului Mediu: Permian sculptura are cele mai iconice imagini - epopee lirica; uneori surprinzător de dramatică Cea mai preferată briză a fost „Salvator in the dungeon^ Existing! Opinia și prgschs-ul sudicului acestei compoziții din Polonia nu evocă d- chіerpn RkylyYue și arătăm mai mult ca un pchshch - observații subtile despre reflectarea în această componență a aspirațiilor poporului pentru o viață mai bună susținută de credința în protector- ogra a dat naștere lui Hristos și A Chernyak) Aspecte unilaterale și caracteristici laudative, remarcând trăsăturile „redlz etnografice” Nr sculpturii Perm Semnificația sa nu este în fapt, ci în primul rând în păstrarea principiului statuarii , datorită căruia sculptura rusă a New Age a devenit posibilă în decorul Bisericii Prințului Sf Prinț din Duiroitsy Pentru mulți, anticul skulELpura rusesc pare a fi un fel de archaaem primitiv Dar, în cuvintele al celebrului Bourdelle, „arhaismul nu înseamnă deloc ignoranță și primitivitate; pH-ul este sincer și armonios îmbinat cu întreaga lume” ” Nu e de mirare farmecul formelor simple ale plasticității antice rusești cu un lemn special beіyyu, gakis mae experimentat: ,'ra, ь n ' (Mt 'i ev, S D Merkurov, S T Konenkov Dacă am luat în considerare aici arhitectura, zhtyushіe și tsla stpku separat, este doar pentru comoditatea prezentării cioturilor funcționale sunt adormite, deoarece vocile nucleelor sunt îmbinate în Și nu numai ele, ci și arta de a cânta, și odată cu ea elefantul și Această unitate inseparabilă a începutului coral al artei antice rusești este o comună cu arta Evului Mediu Dar în Rusia Antică, datorită teozofiei sale mai puțin raționaliste a planeității, este în special n o orgiishі'sho pomi zaps cu spiritul de armonie unită Prin urmare, pictura și sculptura nu pot fi imaginate izolat, fără sinteză Fără îndoială, zga va aduce un curent proaspăt în înțelegerea artei antice rusești, multe aspecte și trăsături profunde ale kitoporului hash II ІІІMK - Krіtkiі CHISCHINY! ІК TITVGZ ISGILNP iH lîZp: I' chy'і s L-|lu ,l| î' (- Vineri pe: Grgchchi :- g Musical wuisji wrnp ?І l Fl kshzdshn xX Thu-pskii i- ' m Il|l kpibJ||t LPI THOUGH I Larrnych YMi r^i-SS ІUN *- înseamnă în diferite forme artă, totuși, cuvântul Cuvânt a servit ca adevărat stere* al sintezei artei bisericești antice rusești, sensul ei a stat la baza cântărilor, care au contribuit la clarificarea semnificației sale, l-au exprimat uneori shchlustrirovali Nu mai puțin semnificativ este rolul cuvântul și pictura icoanelor predici, pentru că „pictura icoanelor pentru ochi este același cu cuvântul pentru auz -” Frescuri, icoane, miniaturi predate Contemplarea icoanelor, ascultarea cântărilor apropiate de ele în conținut a evocat gânduri și sentimente înalte , prin urmare , pictura de icoane și creativitatea imnografică a fost întotdeauna la un nivel înalt Sinteza artelor {la care compozitorii din anii osti, A Scriabin), în esență, a fost întruchipat în arta medievală P A Florensky numește slujba o dramă muzicală: „Aici totul este subordonat unui singur scop: efectul suprem al catharsisului acestei drame muzicale și, prin urmare, totul subordonat unul față de celălalt nu există aici, sau cel puțin în mod fals există separat unul de celălalt ” Toate artele, unindu-se simultan în templu, uriașe prin forță, au afectat imediat sentimentele unei persoane, l-au transferat la lumea sublimă prin contemplarea icoanelor, ascultarea de cântări Procesiuni rituale, procesiuni și tămâie, lumânări pâlpâitoare, razele oblice de lumină care pătrund prin ferestrele înguste ale templului, au creat tshgstvenny, pastrpenis sublim arta bisericească, acționând cu toate componentele sale, a schimbat o persoană de la problemele de astăzi la probleme; veșnic „Acum să lăsăm deoparte toate grijile lumești” - aceste cuvinte ale Cântecului heruvic, săvârșite la Liturghia credincioșilor, explică în cel mai bun mod posibil starea de detașare de pământesc faceți această tranziție, afectând în primul rând auzul și vederea Prin urmare, muzica și pictura icoanelor au fost cele mai importante Ambele, fiecare cu propriile mijloace, au fost chemate să înțeleagă ideile în sunete și imagini În cântări și icoane, imnografii și artiștii au întruchipat idei teologice Dacă icoana se numește " speculații în culori” ( E Grubeigkoy}, atunci cântarea ar putea fi numită teologie în sunete Cultura muzicală a Rusiei Antice a fost influențată de bizantin, extinzându-se la toate aspectele sale principale Ea a determinat depozitul estetic al muzicii sacre rusești, a influențat natura întregii genuri, imnografia şi sfera existenţei notatz și înregistrări ale muzicii antice rusești Rusia antică a perceput cultura muzicală bizantină și noua estetică muzicală, împreună cu botezul, ca o sursă directă din care s-a dezvoltat un nou flux de muzică, aplecându-se spre genurile populare primordiale frumusețea cultului bizantin care a lovit rușii - ambasadori: „Și am venit în țara greacă și ne-au adus acolo unde ei slujesc Dumnezeului lor, dar nu știam dacă suntem în cer sau pe pământ: căci nu există asemenea priveliște și frumusețe pe pământ și nu știm cum să spunem despre asta Știm doar că Dumnezeu locuiește cu oamenii, iar slujirea lor este mai bună decât în toate celelalte țări Nu putem uita de frumusețea asta, pentru că fiecare persoană, dacă are gust dulce, nu va luați amar mai târziu; deci nu putem fi deja aici în păgânism „Estetica bizantină a avut un impact uriaș asupra culturii muzicale a Rusiei Antice, determinând pentru o lungă perioadă de timp calea de dezvoltare a muzicii ruse a principalelor criterii pentru adevărul religiei Admirarea pentru frumos , exprimat în textul cronicii, dezvăluie o disponibilitate estetică pentru perceperea acestei frumuseți, deloc simplă, extrem de rafinată, cu o simbolistică complexă într-un limbaj aparte, a legat problemele teologiei propriu-zise cu muzica icoanele lor (Pogorârea Duhului Sfânt asupra Apostolilor în numeroase miniaturi evanghelice, nu îl înfățișează pe nici pe evanghelistul lor Poatspas ca pe un ucenic al lui Prohor, ascultând un glas de sus sub formă de raze venite din cer Ideea dăruirii lui Dumnezeu s-a bazat pe o încercare - de la Dumnezeu prin îngeri sau sfinți revelația divină este transmisă oamenilor Acest cusut s-a răspândit la toate tipurile de artă, inclusiv muzică Conform legendei, vestea enshshi vizlitshnzhpy gomg despre conte, poet și melodie, atribuit clicei romanului filmat Melodist a primit un snop din darul de a compila condalii și penn pe o bănuială în vis: -Și Biserica Preasfintei Maicii Domnului din Kirov, unde a primit directorul de compilare a condacului, cel Sfânta Născătoare de Dumnezeu i s-a arătat în vis și i-a dat un sul de cărți și s-a dus să-l mănânce; ridicându-se din somn, a cântat: „Calificarea Celui Preexistent astăzi dă naștere '”-' Astfel, opera sa este rodul darului revelației Această tradiție se reflectă în iconografia Ocrotirii Fecioarei Compunerea icoanei Ocrotirii Fecioarei este împărțită orizontal în două părți Maica Domnului, în partea de jos - Roman Melodist, cântând melodii, dăruită lui de sus de însăși Maica Domnului Ea este invizibilă (doar un fericit Andrei o vede și arătă spre ea cu mâna) este prezentă în templu, întinzându-i tăietura peste oameni acest gen în spiritul cântării responsor, adică cântarea soarelui pevin, cu care poporul cântă împreună cântând*' Pe fresca „Ocrotirea Maicii Domnului* de la Mănăstirea Ferolontov a lui Dionisie, acest gen complotul iconografic, legătura dintre cântatul ceresc și pământesc este exprimat aici în culoare! Іpnkgіі іfs^chshyt DІ>~ PN GE II ANI DE AN li M —L ȘI Pg 'b Uі-іzЁrіODdііІ N j Kpnіііyya afidele G' Slaekg-psshza іyya іzsіlіідіді іzsіlііііді іzsіlііііді MU? ' J Umilit- Rrmy G*GrT: :-LO£F VL Şi ? Ish Lifchil Jiy GTZSYUZYE IN'PENIII KIMRAMIM fostul Iilnyil Eshgm PS-NSN este pierdut TUXPATTBKUCU-SSU-Kavfzkara-IIINL IIXD'IDIP g = pd "-shifrayki tzdldsm hlil-fi hlil-fi hlil-fi hlil-fi hlil-fi hlil-fi MPSI ri 'P-rwri I UgDI&y XI—X GI schmDіya іyazd IRYASHG VP^-piFUN' im pekiUiis-u L TSYAVIGCH P 'CHII-PIch-L oSHDOshvg țivuțisiamti NіErFD (E MANUSCRIPT I І£Жlіry-І£Жlіry-І£Жlіry? Hă i;KQicJ PPgG[іP ІnchtLіigІСрІІ I І'-ДіШіНи laiІіцІІ - tronul ceresc înconjurat de chipul îngerilor, lăudând continuu lui Bot în cântecele lor divine; lro-ro Isaia scrie despre imnul de laudă al serafimilor, auzit în timpul unei vedenii: În anul morții împăratului Ozia, și m-am născut pe tronul înalt și înălțat, iar marginile hainei Lui au umplut tot templul Serafimii au stat în jurul ei, Și s-au chemat unul pe altul și au spus: „A fost îndepărtat, 'vyat, Sfântul Doamne al oștirilor [Întregul pământ este plin de slava lui EgY Și yuyuo-yebadls vârfurile porților s-au umplut cu tămâie din glasul celor care strigau și drm * (Isoyah, , J - $) Un episod asemănător este în profetul Ezechiel în timp ce el pictează un tablou teribil al vederii sale, însoțit de un zgomot amenințător, bătând și cântând heruvimi cu un glas mare tunător: „Binecuvântată este slava Domnului din acest loc” (Ezechiel, E,) Serafimii Isaia și heruvimii Neze care îl înconjoară pe Dumnezeu-, cântă doxologia atât de tare încât „claturează vârfurile porților* Acest concept biblic își continuă dezvoltarea în Epoca Nouă, în narațiunea Evanghelistului Luca despre Nașterea lui Iisus Hristos (cap), doxologia îngerească, așa cum spune, se apropie de om Îngerii apar nu profeților, ci păstori care veghează noaptea, elapoelonisul îngeresc se unește cu cel uman și se adresează oamenilor de bunăvoință „Slavă lui Dumnezeu în cele de sus și pace pe pământ, bunăvoință față de oameni” - cu aceste cuvinte se încheie elapoelovne un impact direct asupra conceptului de cântare anglo-pastorală, care a căpătat o nouă culoare în epocile creștine timpurii și bizantine - despre doxologia îngerească se spun adesea imnuri și cântări, trimise împreună cu oamenii, În imnurile festive antice, acest gândul va fi prevăzut, nu rămâne nici despre Ea și stichera de Crăciun a glasului al-lea, care vorbește despre unitatea doxologiei îngerești și omenești: Cerul și pământul astăzi Bucură-te profetic Îngeri și oameni Spiritual lasă-i să triumfe: prn angelic și uman: The îngerii se bucură yen pi ііsbssn Și se bucură astăzi Întreaga creatură joacă Rpzhdshagosya de dragul Mântuitorului în Betleem! Ifiqiiii GPVdlz I u M iV Z r II *' Gam îc l gestul celor care se roagă este dovada Bisericii despre o altă lume, iar schimbarea făcută de gât nu numai în linie, ci și în cea mai subtilă - în caracterul lor - va dă acestei scheme abstracte un alt stil, o altă structură spirituală Banermanul se simte responsabil pentru integritatea tradiției picturii icoanelor, adică pentru veridicitatea dovezilor ontologice și, în plus, în formula ei foarte generală „n A muzician-semnatar special într-un mod similar” a marcat „o foaie goală din iEumaga viitorului manuscris muzical, a înscris într-o anumită secvență miniaturile cafatului, vyaz, textele imnurilor, inițialele, semnele muzicale - bannere deasupra textului și în cele din urmă, marcaje de cinabru deasupra bannere * Kanol avea proprietăți transpersonale, eterne, atemporale După cum notează M Muryanov; „Sinteza începuturilor bizantine și latine rusești este cel mai bun mod de a vorbi în cuvintele patericonului Kieno-Pechersk, care spune că Maica Domnului s-a arătat maeștrilor bizantini, și-a exprimat dorința de a se stabili în Rusia, în Catedrala Adormirea Maicii Domnului şi s-a poruncit să-l construiască până la întinderea brâului de la Răstignirea latină” ^ Opera unui arhitect, un iconograf, un imnograf în Evul Mediu era extrem de apreciată Majoritatea hiinografilor de seamă erau sfinţi canonizaţi Zeci de nume de cântărele îndepărtate pot fi numiți: Roman Melodist Ioan Gură de Aur, Oblique Mayumsky, Andrei din Creta Ioan Damaschin și alții Așa și-a desemnat biserica atitudinea față de activitățile lor Munca pictorul de icoane și imnografia au făcut cerințe morale mari asupra unei persoane, deoarece era considerat sacru Aspectul lor spiritual trebuia să corespundă cauzei înalte pe care o slujeau mai presus de toate, păstrează cu toată frica puritatea sufletului și trupului tău” – scrie în capitolul al treilea al hotărârilor Catedralei Stoglavy Icoanele au fost pictate într-o atmosferă fericită de rugăciune, întrucât, potrivit elefanților din P A lumea martorilor „Nici o icoană și nici imnurile bisericești nu sunt opere de artă în sensul pe care noi îl punem în mod tradițional în acest concept Scopul lor nu era să placă ochilor și urechilor oamenilor, ci să depună mărturie despre adevăr, despre prototipul „Un icoana nu este o operă de artă a unui artist autosuficient, dar există o operă care are nevoie de artă împreună cu multe altele „Maestria unui cântec sau icoană ar trebui să contribuie doar la dezvăluirea ideilor, imaginilor, textelor Aceasta explică faptul că la Sinodul al șaptelea ecumenic punctul de vedere a prevalat asupra picturii icoanelor ca mijloc de reamintire și de predare Asupra problemei artistice ca atare, accentul nu a fost pus de Conciliu până când s-a mulțumit cu exprimarea icoanei prototipului în adevărul minim „Chiar dacă icoanele cinstite ar fi o chestiune și o perie neexperimentată ar trebui să fie venerate de dragul prototipurilor” - citim în mesajul lui Teodor, Patriarhul Ierusalimului, arta și aproape poly ost mi ogme meritele sale artistice, în practică totul părea diferit Arta artei bisericești a jucat un rol important, iar pentru poporul rus acest rol poate fi numit figurativ bizantin decisiv pentru „ns emіchuu” - frumusețea serviciului bizantin Vechea muzică bisericească rusă era fundamental monodicală, credința, este un apel la unanimitate și unitate, unirea inimii și a minții, care O parte din muzică este exprimată la unison cu monodia Tradițiile ayage togl ale unui anumit Cânt - shuchannurile sale masculine monotone - sunt simbolice, au rădăcini adânci și străvechi o trăsătură distinctivă strălucitoare a muzicii ortodoxe ruse este principiul a capei]a , Penig-ul bisericii post-creștine nu are instrumental și іuіchi arіrovodekiya, așa cum vechea monodie catolică - cântarea gregoriană - nu o avea, care, în special, mărturisesc psalmii Dіnp ііа „Lăudați-L cu sunetul de o trâmbiță, lăudați-L în psaltiri și psaltiri lui Khіkiіnta El cu imn și vârfuri, lăudați Da pe și i coarde și orgă Lăudați-L pe chimvale sonore, lăudați-L pe chimvale tare * (Psaltirea, al-lea psalm), Cu toate acestea, acest prieyn lauda pe Dumnezeu cu ajutorul muzicalului nu a găsit sprijin în Biserica Creștină Răsăriteană Textul Psalmului I al lui David a fost reinterpretat în conformitate cu noul stil religios al Bisericii Creștine El recunoaște vocea umană ca fiind singurul instrument muzical perfect în muzica creștină, întrucât doar vocea poate întruchipa cuvântul în sunete muzicale, poate crea o melodie semnificativă „Folosim un singur instrument, cuvântul lumii; cu ajutorul lui îi dăm cinste lui Dumnezeu, și nu cu ajutorul unui psalteriu străvechi sau a unei trâmbițe, sau a unui timpan, a unui flaut - instrumente care sunt de obicei folosite de militari și chiar de cei care au uitat de frica de Doamne, dansatorii lor, când își excită sufletul leneș cu o astfel de muzică „Astfel, Epoca Creștină timpurie vede în partitura muzicii vocale un fel mai sublim corespunzător contemplației pure Instrumentele muzicale primesc înțelegere alegorică tencuiala de țeavă va învia moartă; „Chnіііlpte Him in the psalterie” pentru r I im i *, k- І > în secolele XI-X ІТ pe teritoriul Rusiei erau în circulație aproximativ o mie de cărți cu câteva sute de nume Acesta este un indicator, Oppress £ L Limbi: k-ovel sііtuashіl KISISKY Rshi AND EU dachiniE for ne ijwpiflîi rusă tgperRіGur-NAGO limba Tsokmg e;і ЁХ МііЗ ^ ducіrСгД-нпім leg сііетке сііетке сііетке сііетке сііетке сііетке сіжеткі сіжеткі сіжеткі сіжети Book in Roidia XI— KhSh il- I * I i - Sd'VddMiy * ii 'iiiiii SLPLYANOFUS-OYI" manual de cărți iraiiiiiiiitsilSzi a URSS Xî Xfll un M T^-i - Ppdіppptsya pac-Ііshfrevkі; LICHE- yen-'IK'ILS manuscrise NECHSHYIA S! ESRSTSINS din secolul al XV-lea, demonstrând un nivel foarte ridicat de alfabetizare în statul la acea vreme, a cărui populație nu depășea șapte milioane de oameni Dintre cărțile etil, un mare procent cade pe cărțile muzicale și cântare manuscrisele antice de cârlig muzical, păstrate din la începutul secolelor XI-XIII și aproximativ opt duzini dintre ele, mărturisesc în mod viu prima etapă a muzicii profesionale rusești și, deși nu pot fi descifrate cu exactitate, ele reflectă în mare parte cultura antică a cântului Aceste manuscrise reprezintă o bază solidă pentru studiu și studiul istoriei muzicii din cea mai veche perioadă Fiecare perioadă a adus ceva nou propriu, muzicienii ruși antici care au rescris manuscrisele reflectă în ele dezvoltarea profesioniștilor rusești \ guta kil ns ale bisericii, cântului, artei corale Aceste manuscrise conțin întreaga istorie a muzicii medievale rusești Dezvoltarea artei antice a cântului rusesc apare ca un proces complex de adaptare a culturii muzicale bizantine pe pământul rus, evoluția de adaptare a normelor grecești la condițiile locale, prin urmare, una dintre cele mai importante volga din istoria arenei în afara muzicii ruse este întrebarea genezei sale În ce măsură a influențat muzica bizantină muzica bisericească rusă timpurie? Această întrebare a dat naștere unei teorii radicale a pro-tn-ului în domeniul F] mii unul față de celălalt Unul dintre ele afirmă prioritatea culturii shgeantiipsoi și asimilarea se completă de-a lungul Evului Mediu Muzica rusă, care în secolele XV-XVI secole ia calea dezvoltării celei mai potrivite a propriei sale originalități^ În cele din urmă, al treilea punct de frecare se bazează pe prioritatea elementului tradițional neștiințific din însăși apariția artei bisericești profesioniste, și asupra căruia cultura cântecului popular a avut efect „Legăturile bizantino-ruse în domeniul culturii muchykalytpy au fost susținute în mod constant, deoarece în bisericile ruse penne grecești coexistau cu cântarea slavă: ceea ce s-a reflectat în cele mai vechi manuscrise cântătoare (exemplu în Bl ^govs-itsnekim kondakar XU în) Fuziunea dintre bizantin cu rusul; muzica a fost treptat, ne pasă de viața lui? au dispărut noutățile formelor pur bizantine ale cântării kondakar >formate de rasele yuBykh Este destul de evident că influența directă a cântării vyzdch-piysksggo ar putea avea loc numai în marile centre culturale și, mai ales, acolo unde a existat o slujbă episcopală - în catedrale, din moment ce primii episcopi din Rusia erau din Bizanț (slujba ierarhică a păstrat până astăzi exclamațiile grecești) În același timp, biserica s-a confruntat cu sarcina iluminismului creștin, care avea nevoie de forme elementare de artă muzicală Astfel, fundul a apărut nivelul culturii muzicale - kondakarul superior și inferior, care presupunea prezența cântăreților pregătiți profesional Acest cântare putea fi cât mai aproape de bizantin sau nu putea diferi deloc Al doilea, dimpotrivă, se baza pe formele elementare de cânt, adaptarea la condițiile locale era permisă aici Acesta era un tip de cânt democratic Evoluția cântului bisericesc rusesc este determinată de procesele complexe de interacțiune între firmele de cântări reprezentate pe nivelurile superioare și inferioare Odată cu creșterea formelor ygpie ale cântului bisericesc rusesc antic, acestea apar în Rusia Kievană q în procesul de adaptare a pianului Normele de cântări ale formelor Etn sunt rechntative bazate pe - și-at dsklamz - alte intonații ale cântării În vechea penitenciare rusă, rasiivurile antice rusești se întorc la formele de intonație ale solemnului - onorare (Jectio solemnis) - care aveau mai multe tipuri diferite Acest strat, cel mai puțin susceptibil la Gantian liishpo, a fost strâns legat de folclor de artă cântând Unul dintre cele mai simple genuri de cântare antică rusă este deosebit de interesant - citirea incantatoare a serviciului și „nitsurile sacre ale ierarhiei genurilor antice de cântare rusă rveneyzas lectura este la primul pas și, prin urmare, poate fi numit primar sau proto înainte de jocuri, datorită faptului că este situat lamația și cântarea, și datorită simplității sale relative, citirea cântării este o sursă cheie a artei cântării antice rusești Modelele muzicale și structura lecturii cântării sunt apropiate de multe cântări bisericești recitative corale, de psalmodie, de cele mai simple tipuri de osmoză de znamenny cântec, și în același timp este eupzano și cu recitative de cântece populare, cum ar fi epopee și bocete Legătura dintre muzica populară și cea profesională rusă este urmărită de toate tiparele muzicale interne care sunt la fel de inerente atât cântecului popular, cât și cântecelor rusești antice de diverse cântări - demestveishchogo, mic, stâlp și mare znamenny chant S V, Smolensky unul dintre primele decrete-Ch asupra acestei comunități a structurii melodiilor bisericești și seculare, a prezis posibilitatea dezvăluirii acestei comunități cu ajutorul aplicării irammatiqp-ului melodiile bisericești, APOI rețeaua teoriei distanței deja compilată de regionaliștii ruși antici: „Ambele aceste arte populare sunt în esență aceleași, ambele vii, ambele nti- siosmu sunt disciplinati ambii sunt la fel de exaltati-ShS-NNY "' Asemanarea melodiilor lor demonstreaza legatura profunda dintre arta muzicala populara si cult textele sacre in Aparent, ani sunt simple e si az іs you - formulele folclorice pentru cantatul cult apartin la cele mai vechi straturi ale culturii muzicale ruse, care timpul nu s-a schimbat prea mult Cântarea populară și bisericească se bazează pe principiul general al structurii muzicale, bazat pe volei Adesea, cântecele constau într-o combinație de modele melodice mici, dezvoltarea variațională fină a acestora, dar cântările cântecelor populare diferă de cântecele bisericești prin conținutul intonațional În cântecele populare, cântările au un caracter emoțional deschis, care este facilitat de mișcările la intervale largi, originalitatea și, adesea, ascuțimea figurilor ritmice numără, cuplete, unde predomină repetarea periodică, ritmul lor este adesea asociat cu tandemul, mișcarea Toate aceste cântece populare se opun cântărilor culte iezirsryts- pllS joncțiuni L,,] ChTZ; Uglіmііішіш DO - i- pskchyykas tempt-' JJ U -c M L" I iîJ Jh Нсізг piffl RUSSIAN MV -unii іесято тиал TI M-, lrjî£L - I t Li drsnv:;-rsKILs H East*rik -Ps: 'ІІІІ ry fichssіyііі il'l-'pi CnQ , Syіllіі: chgshі Drl i L ? і f > apxetuiormr - allp, iad ? pi conform Fluxului, netezimea parent la Acest mj contribuie la prozaic Tsrm și limba naslay І în contrast cu il rima de băi i ts „cu cântece gii, uliu xіtsіchem la perioada rusă, din secolul al XI-lea până în secolul al XIX-lea, în Rusia au existat două stiluri pi-cal - kondakar și znim altele Nu erau în nici un fel opuse unul cu celălalt suit melknism Etică, importanță ii cânt intra-silabă din literele lor inserate, Kondakar sic si și Singing au fost înregistrate perry-ііісснмi cu notație complexă Kondakar Complexitatea melodiei, sofisticarea prtignsh Orientarea shі profesional-picior puternic a făcut-o să dispară din shіe-koidakriog al cântului de la început al secolului al XIV-lea Cântarea principală a fost cântarea stâlpului znamenny pădurea de cântece ale ciclului Godopian în diferitele servicii ale EpicsKniz, depozitul maiestuos, mobilitatea, realitatea noastră, comoditatea notației grafice s-au sinergizat cu faptul că raspa znamenny a devenit baza culturii muzicale a Evului Mediu rusesc, altele au rămas neschimbate și au existat mai multe tipuri de cântece znamenny care au apărut în momente diferite: cântece recitative simple, stricte, ca un mic znamenny raslev și asemănătoare vechiului cântec znamenny, notația de care a rămas aproape neschimbat de la KhT kek i, tras, solemn іnshіyulsshіya big zpa-me Rasist, saz-ul acestui raspe vshikamp XVI - începutul XV J vskl Semne mici m raspe l sunt asemănătoare cântecelor populare, sunt cântate rând cu rând - un principiu care este considerat principal în cântecele populare, La fel ca și în folk cântece în cântece bisericești simple într-un rând al textului corespunde unui rând de nalen Zgi raspsvі i, destinate slujbelor Gy-juifiHj ix, rs'chtative, în timp ce mostrele lor sunt puține principalele cărți de cânt din Rusia Antică - Oktoih Irmi- LPi și: Sărbători, Menaia, Trshsh - sunt cântate de stâlpii cântării bannerului C l l penu și cântului shadіenpy în forma în care ech) n,), a fost predominant nev ml-t (I l-cklimi structuri cu melismatic) pete]! Lit melody este alcătuită din numeroase pop-uri în k - formule melodice care formează ibkuts? și continuu melodic li 'ijihl Popsvki piamsnsh'go rdspevz urmărește în mod flexibil textul chi, reflectând în toate detaliile structura sa - o notă de dezvoltare, accente, climax, terminații Paibіyss cuvinte importante text, accente semantice! іyuteya fitami - special forhgulymp melizhtyaticheskogo ІЯ triple vin mai ascuțite, cu un ritm asimetric și punctat: apoi, dimpotrivă, sunt omogene - sunt conectate în perechi conform principiului intensificării crescânde a impactului emoțional, reflectă dogmele ortodoxe Biserica > și stichera duminicală a lui Oktoik au fost scrise de celebrul imnograf al secolului al VIII-lea, Ioan Damaschinul Semne іnimenl și ga gtnn XVII i; J Reudinji-hririfc Si "ns oi the | * gpatѵ fiijialfuu tb cctiLurj S "Regele cerului - vocea h-ru - este foarte originală ca structură și formă, varietatea ei bogată de lykaln > 'n intervale este captivantă, în esență, ea in sine - incheie foarte concentric-I single si іаошр-а iii material muzical un caracter activ, ritmic pe tot parcursul cantului La locurile culminante ale sticherei se aseaza fites (salcia lor - usoara si posomorata^ domina in dashing - yutsіgchiskgch 'început Deși de obicei în znamenny-ul cu stâlpi R?epev cu care se cântă această sticheră, predomină depozitul rziitative-nyz al melodiei, cuvântul din cântarea de aici adze este legat între oboiurile lui Menozzi: chk s-ar fi născut dintr-o cuvânt care poartă conținut, sens; citând tsskg, își împarte structura, evidențiind și subliniind cele mai importante cuvinte Notația Znamya contribuie la n Notația Znamya Semnele UE răspund în mod flexibil la mișcarea melodiilor, ritmului și înălțimii, reflectând subtil cuvântul, distingând între silabe accentuate și neaccentuate, accente la începutul și la sfârșitul frazelor - semn) „Înregistrarea muzicii a fost efectuată cu semne tăcute Într-un timp mai târziu, notația znamenny a fost numită kryukovy, după numele unuia dintre semnificațiile sale principale - kryuk cu elefanți, semnele au fost aranjate în mod semnificativ, în conformitate cu legile textului literar al cântare Au fost „gaki” speciale folosite doar în anumite părți ale textului - la începutul, la sfârșitul frazei și dezvoltare, pentru a sublinia cel mai important elefant puteți înregistra Dacă există un cântec comparabil și o melodie veche), atunci cârligele erau destinate numai înregistrării muzicii sacre, ascundem un singur STIL În Kiev Rusl, au coexistat trei tipuri diferite de note; un număr mare de imnuri bisericești ale cântării znamenny, cântare kondakar - pentru a cânta numai kondaks, kyanoans și prokimi o v și zkfpneti cherkaya - pentru citirea într-o cântare a cărților Sfintei Scripturi: Evanghelia Apostolului Profețiilor Nașterea noilor cântece rusești a adus la viață noi tipuri de cântări de notație , a fost creată notația de călătorie, iar apoi, odată cu dezvoltarea cântului dmsstvenny, - demesne Cu toate acestea, notația principală în Rusia a fost considerată a fi notația znamenny nume Poate că a venit din conceptul bizantin de „stâlp osmoglaspy” (un opt - pahar de săptămână ^:, cântări) Ts Razumovsky explică conceptul de „steagul stâlpului” prin semnificația reală a „stâlpului” elefantului - o stele, un semn memorial, care indică faptul că semnele ar trebui, așa cum ar fi, să amintească melodia Secolul IX și a venit la noi împreună cu scrisul, cărțile sacre și de serviciu În procesul dezvoltării sale, a suferit semnificație și imputare notația Znamennaya s-a dovedit a fi cea mai universală dintre toate fără tei Alte notații ale Rusiei antice toate organizațiile, semnele, lor conexiunea a rămas neschimbată Semnele notației Znamenny au un simbolism aparte cu semnificația lor, semantica: multe dintre ele sunt asociate cu creștinii -ГІЕГіЗКг ікяіROSа i — УЯ b іі : СсИіЦітPT'к и яузма? NUME ХІ-ХІИѵи XI V-XVst XV la XVJ'îi vi la PARACLET V l- l g, & Vх * HOOK v""^ lX" CAPITAL t A £ t -iz > hk virgulă ? ' > > - > -У o STICK V і ts \ \ i> ir > £ ARROW LROAST arrow HUGE t ^- "" - th ' lM **** Ts a dat în canoe uu- sl- (jJ- uZ Ol - ІІІ* TRANSITION KA JT” i/* P> “-Ч- u* HEAD TO VORZED t to >: A- -У- rf- SA* CUP C V aa tJ C O OY S ZMNІІTSA ¥ І І ё * - =* » SPIDER îJi F* »** g IȘ CHEL WEST K A II» CU <> pp ȘI / J y? rolul foarte important al monogramei lui Hristos în Evul Mediu timpuriu Emblema creștină timpurie a lui Hristos constă din literele combinate „ I" și "Xp" pe ambele părți ale cărora sunt prima și ultima literă ale alfabetului grecesc - alfa și omega, personificând esența lui Hristos, începutul și sfârșitul Său "Az șapte Alfa și Omega, începutul și sfârșitul "( Revelația,), Multe semne muzicale sunt derivate din această monogramă, de exemplu, kryzh”, sau „crucea”, care simbolizează întotdeauna sfârșitul, completarea p este plasată la sfârșitul cântărilor sau la limita secțiunilor mari a utilizării formei Kryzh este o notă susținută îndelung Kryzh se referă la cele mai vechi vârfuri ale simbolismului creștin , în terminologia muzicală rusă veche, a fost numit „păianjen” și aparent pentru că în exterior conturul său seamănă cu un păianjen Litera „omega” a fost folosită ca una dintre cele mai frecvente semne în notația kondakar Monograma lui Hristos face posibilă interpretarea altor semne ale notației znamenny Notația Znamenny reflectă simbolismul obiectelor sacre folosite în cult Caracteristică este simbolismul semnului „poir” sau „cupă * Inscripția acestui semn se întoarce la vasul bisericesc sacru folosit în timpul liturghiei » Alshreya Rublev, Trei îngeri înconjoară I manuscris scris rusesc Similar cu Znamenny chant XJ—XII cd Russian shoir ipap-iscript Semne ale tbe ':ji thuja” sistem de notare castron de jertfă din secolul al III-lea cu un miel Imaginea grafică a acestui vas sacru este semnul cântător „bol ticălos” (un vas cu un punct în interior) Expresia „bol plin” este adesea folosită ca metaforă pentru o viata plina de sange La aceeasi categorie de semne muzicale se refera potirul Prototipul acestui semn a fost si un obiect liturgic sacru,in timpul liturghiei preotul acoperă potirul cu un văl Câteva semne în grafica iconică a anticului Notația rusă znamenny provine din simbolismul Treimii Un loc foarte important în cântările celebrului cânt este ocupat de semnul „fita” - a noua literă a alfabetului, care denotă și numărul „nouă”, care în sine este un număr sacru, deoarece simbolizează Trinitatea triplă Pe de altă parte, litera „fita” poate să fie privit ca prima literă a cuvântului grecesc „Theos" - Dumnezeu și, prin urmare, poate însemna un simbol al numelui lui Dumnezeu Toate acestea explică esența misterioasă a semnului eten și sistemul de notație znamenny înțelept „Fita a conținut întotdeauna o cântare specială, complexă Combinându-se într-o formulă grafică cu alte semne, ea le-a schimbat sensul Tornând cei mai educați cântăreți posedau cunoștințele tuturor cântărilor potrivite sh la forma binecunoscută, dată canonică) Sistemul de genuri a fost supus transformării, iar latura muzicală propriu-zisă a imnografiei este stilul melodic O trăsătură specifică a tuturor genurilor himpigrafice a fost cea mai strânsă legătură punctual-ritmică și structurală dintre text și melodie cântări în întreaga secvență de serviciu și conținutul acesteia Conținutul textelor imnografice este Foarte diverse În niciun caz, toate sunt rugătoare; itikamie - Vechile cântări culte rusești au fost unite printr-o singură nișă a dramaturgiei, au fost interconectate, locul și secvența lor de operă (combinate chtgnopos / shtsіvenism, iar întreaga sa ordine a fost dictată de Charter, sau Typikon (din greaca ti-peak - sample}'' Crearea sa a fost un act de conciliaritate, creativitatea multor popoare din Orientul Ortodox - din timpurile apostolice până la sfârșitul secolului al XIV-lea, când Carta a căpătat un aspect aproape modern, M Skaballanovich, mare cunoscător al Cartei, scrie: și Fipnds" de P A Florensky, comparând Carta cu partitura unei simfonii: „Typicon este partitura unei simfonii de simfonii care durează un an întreg, iar orchestrațiile sale sunt distribuite între toate straturile ființei – de la imnurile cerești ale îngerilor și până la și inclusiv elementele Ascultăm orice departament al anului de cult și vom auzi aici nu numai vocile evsrhzsmnye ale zeilor, ci și vocile profeților ” Într-adevăr, creta imnurilor liturgice ale sărbătorilor bisericești a fost ferm legată de anotimpurile, sunetele irmosului se naște Hristos, cu chakngo, sunt inseparabile de noaptea înstelată de iarnă, iar „Ziua Învierii vom curăța oamenii” - din dimineața strălucitoare a Paștelui, suflarea caldă a primăverii, lipici frunzele lor verzi Ordinea cronologică în shnknonspiya a genurilor - psalmi troparia, kontakia, stichera, irmoses, canoane - a venit dintr-un plin de ebraică psyuim-i? prin medieval in din ant si isku; imografia, care a reflectat evoluția ideii de biserică creștină, la imnografia slavă de sud și rusă timpurie asociată cu punerea în aplicare a tradițiilor naționale psalmi Acest gen de tiamnografie creștină și non-legământă este asociat cu numele regelui biblic David, marele poet, creatorul unor cântece lirice spirituale inspirate, impregnate de idei filozofice și morale Psalmii au fost combinați într-un Psaltire - o carte constând din o sută cincizeci de cântări a fost prima carte conform căreia au început să-i învețe pe copii să citească Războinici și prinți au murit cu psalmi pe buze Chiar și cea mai mică slujbă a început cu psalmi Fiecare epocă și-a creat propriile tipuri de psalmodie intonații arhaice ale vorbirii cântate, melodiei de cuvinte cantate WI, e - si ' In a rage ac №țw IA Rgach cyuțeu-'i pgnіnly GG'I U'gTIi- Іiii; ly i і"І' r - UyTyk, t'k egig gig ilL-pCSb , іitsm CTjîTttiie^b Carta, igrsn- ѵ-Дііи-—eă'i -НЗВІМІІЫ Jța іgoad XV BCS , AND Kflțo; ll H'HKi Isrugalummі al Statutului OPnimrinі? UVGGZDY lllîhІ'- II! ChGII E-Chs I UIC HlMCflCHlGl I -I wyjUOJEbifyjLi іr-ch^tiku' 'SmіІдYD '^ёІігЧ''ll' Іapkmy Typik» іi Sun Кж'т, !МЮ Кж'т, !МЮ Кж'т, !МЮ суй с:-^ ППуй с:-^ ГПуй -ch I Muzică WI F П ЗОЭЗі|ІY TGYY ІГГ-іадіінкй J IV ila Flo- - ьMos-koіk kiya patrchml-F, I, L lh? J '* Psshyogvits și extinderea l-zaliv nu £C*-Bllfl ,!>? -і ntptchvtyy xz^іl -tѵr pgyiya de modele melodice stabile pot fi citirea și cântarea psalmilor - psalmodia -* au fost executate în întregime sau în părți - în versuri: grupurile de psalmi formau un fel de cicluri - kathisma (kathisma - the a XX-a parte a Psaltirii), s-au remarcat cele mai strălucitoare și mai expresive versuri din psalmi și cele mai audibile cântări, au servit ca texte sau alte genuri: versuri de împărtășire, cântări înainte de stichera mai târziu în secolele XVII-XIX, textele de spiritualitate concertele erau formate din versuri individuale ale psalmilor / ii '' La fel ca UtMtHUCT * Averintsev, pstintys "POP 'KSICCHSIGCHІіTі charnllmіtі&g іnYzі-ezіgayast: pink yy!-TH IJLJ, НLLrIMsr B |Ț[hSlHJT-KRIN," stww la fel și la fel și PC-L și la fel , EKrІіШІ *!йST !i-pіu/і mіsyukS'С іакзік?-тъ Shnu>іysl, -y іyzіlda? tu КЗ '* Ediția de utilizare (IIOLTSLNOY TnPO-grlfii T ??g G-G-Lia-ChTstelbnoy măsura PI prs silto tu padHjJHăOpa jwt r- І£T!Ts І!^Ts, KfflLVipbLbăU pe 'agchy 'ПІU pe'agchy 'ПІU'' pr^tShchiishsd L l*-GG»- R - І llț -ihîliM vol tn comentarii ale Typiconului la psalmul al III-lea, este clar că psalmii puteau fi interpretați de un ansamblu consonanțial, armonios, al solistului și al corului al treilea, final, misto Secțiunea de denumire a psalmului sună anevayka ' - o tehnică antică de cânt asociată cu stilul kondakar din secolele XI-XIV „Pe râurile Babilonului”) se distinge și prin melodia originală strălucitoare El a fost cântat de demestvo într-un alt mod , greacă, cântări znamenny apropiate ca caracter de cântările din psalmul () lea: se distinge prin respirație largă, fraze introductive precum cântece populare persistente; Drupze, explicația sa este legată de grecul Grolghiov - un monument al victoriei, trofeul Troparul aparține celor mai mici unități de gen de imnografie uneori sunt pur și simplu casual-inteligibile (de exemplu, troparia de duminică) În funcție de locul de cult, de combinația cu alte texte ™ și de inconsecvență, de conținut, troparul ar putea avea un alt nume - stichera, luminary, shiiakoi, zksaposgilarsh nt d Acești termeni au început să desemneze grupuri independente de cântări care au o poziție fixă de tuzhbe Abundența unor astfel de nume specifice de gen este bine arătată într-un st m s? că, în majoritatea cazurilor, principiile combinării cântărilor nu sunt deloc legate de proprietățile de ordinul melodic, care sunt foarte asemănătoare în toate genurile enumerate Conținutul tropariei este în întregime legat de dogmaismul Noului Testament, proslăvirea evenimentelor celebrate ale bisericii creștine prin cântarea faptelor martirilor și asceților Tradițional bizantin genul s-a răspândit în Rusia - stichera (greacă ytіht | oa - imaginar 'tnshie) Stichera este de obicei sunt defilate versuri din psalmi, proclamate de canonarh Mulți cercetători subliniază asemănarea genurilor de tropar și stichera (în Gnpicons, sticherele sunt adesea numite tropiare) Sticherele sunt diferite în ordine (de la patru la douăsprezece rânduri) tonpyug veghe și liturghie: Stichera pe ^ Domnul a strigat ”(după psalmul al-lea, -іi-gp i-lea), Stichera pe Litiya (cu ieșirea clerului către pri-іvorul templului) Stichera pe „HyaalNtekh” (pa matins după Y—i ' - n weh Stichera (antifoanele, troparia) sunt binecuvântate jl l-:iH L-'țKHflM și irchsіsnauy irawucri-yagel muіyip-n la sensul lui R Uеі ісііsk ім k și i; Аіш i il ern nu £YAO Y$L kchrshshshtev formule і|X r/gpgym lі^oyatgaskinm YrChSHIЪM Jj Trlparn і'memg CHNSyachCh> ( ]і|kdmі 'іііl-|Н Н -' *И СІЫ Г IHJ-I >> - ІЧ'ХІЩ, ІС-НЛХП ІС-ЛХЕ n tniyu іri іdіr etzgusіktelyіb ;' DK-T "OCHA SLІіYL£І giry anp-іѵyi pittnYs 'Et* naekizhn ^k ay І£ D>T ІІі-і fl Jl : l- S' !! IGN !, ICHZH #III ! to jt m ii-'chiiiiiii igi n/im GRGTICHICH I! PROTYKA ”NSSII AKIIV UCL-IIII & IkiIII“ HARARNICS LI R; IK, TERII KTIG: NGSISHEG PJ -ь XJJ - Nupіp Jnxjifid ІЧ ІЧ ІТ ЛЛІІ ІГЛЛІІ ІГЛЛІІ / n-| pi cinci linii dintr-un model similar de undă, două akpshgg-uri ritmice la margini încadrează recitarea uniformă susținută a mijlocului liniei care are un ns nmat și un anumit caracter, adică pentru o silabă - două sau patru sunete Cele mai importante genuri ale imnografiei bizantine, care au fost utilizate pe scară largă în creativitatea miografică rusă antică, au fost condacul și canonul Condac, care s-au dezvoltat în secolele V-VI în Bizanț ca scară o compoziție ciclică cu o metodă de interpretare sponsorizată (melodia rafinată a solistului care a interpretat textul principal și refrenul coral) a existat în Rusia într-o formă diferită În întregime, cu toate strofele, condacul pigantic a fost păstrat în Rusia numai în ritul arhaic de înmormântare a clerului În altele, melodiile kondakar au fost înregistrate într-o notație specială (kondakar), iar colecția lor pentru un an a fost o carte de cântări Kondakar Sfântul Teodor Stratilates O trăsătură caracteristică a cântării kondakar a fost melodiozitatea largă a melodiilor În același timp, cântăreața de obicei lodtexta vocalizarea cu silabe introduse, ceea ce a facilitat vocalizarea stratului Au fost interpretate după cea de-a treia odă a canonului ca imnuri în care conținutul evenimentului sărbătorit este cel mai concentrat și reflectat poetic Începând cu secolul al XV-lea, melodiile kontakari au fost înregistrate în notație znamenny, melodiile lor kondakari au fost înlocuite cu cântare znamenny canonul a luat contur în imnografia bizantină în secolul al VIII-lea și a înlocuit condacul Conform caracterizării lui S Averintsev, canonul diferă de condacul prin ornamentare statică solemnă, lentă Fiecare dintre cele nouă „cântece” ale canonului conține un început - irmos (din grecescul cipmos - legătură) și un număr de tropari (două sau trei, mai rar mai rar), executate „ca” - melodia primului irmos În secolele XI-XII, canoanele se cântau în întregime, formând un amplu compoziție muzicală și poetică Ulterior, penisul tropariei a fost înlocuit cu citirea acestora mulțumită modului de interpretare a căpătat o formă dinamică în trei părți: inițial irmosul s-a întors la sfârşit, după interpretarea troparelor, deja la cântarea a două vaci Repetarea irmosului se numeşte katavasia (din greacă - katssraaia - coborâre, convergenţă), întrucât corurile kliros din stânga şi dreapta , când cântați acest irmos, coborâți în mijlocul templului Imnografia rusă aparține cântărilor care însoțesc acțiunile liturgice și sunt asociate cu ritualul De regulă, aceste cântări sunt centrul dezvoltării culminației muzicale a liturgiei ciclu de cântare Adesea, aceste cântece sunt numite după multe melodii diferite ale Tzk, de exemplu, există numeroase cântece, afide, traduceri pentru textul Imnului heruvic create de cântări ruși La imnurile tipului de logo ghpyusyaіgya, de asemenea, doxologii (mare și mici), ocupând locuri culminante la începutul și sfârșitul Utreniei și Vecerniei Mărirea - cântări scurte glorificari multiple celebrate evenimente gp înainte de a citi Evanghelia utreniei Pentru o înțelegere corectă a artei cântece rusești antice, ar trebui să aveți rețineți că toate genurile din ea - și citirea, cântatul (vacă și solo) - sunt conectate; un singur sens al lui h, atât cu ideea, dinamica dezvoltării sale, Inmnurile separate, sgpg iras și alte cântece sunt adăugate în cicluri ciclurile sunt conectate r> succesiuni chshyu, formând un cerc zilnic de cântări, ale căror servicii principale sunt Privegherea și liturghia de toată noaptea Ciclicitatea și asamblarea - cele mai importante principii ale organizării artei cântece rusești antice Cântarea pssnі separată „a intrat într-un vârf mic:;, părți mari au fost formate din cicluri mici care au creat întregul Follow-up ga imo dich her kі imi for ps you Într-un amestec de feluri de mâncare al secvenței ciclurilor de cântări, un rol semnificativ revine tempo-ului în care sunt executate anumite cântece Genul de cântări a fost de obicei determinat de natura performanței și tempo; irmos și troparia pelp mai repede decât stichera, lent a fost cântarea imnurilor, allilumrisn 'herubic, kinonkoya - acele genuri care sunt asociate cu ceremonia rituală lentă 'С'М'-У II llYjTI! P i * 'UV ry M ! * ( Ii II și K rqvuhciiiUurt p] * s-gi'iL-th GgTs c Ijekăiîi [iu "s-stumps XJ -Sil n l c mTn Lgryaf ^ '" gsi p w x-LTilUC: L i \ rash £сa Bl pEii-iаі*пгкпіі gdsherСі-І grgdіt ЖІРІТПРІІП НІІІ ksіndek Hup j №to Qfi -ISEpirm 'L se referă în special la varianta Vecerniei stichera, numită mai multe cicluri de fiecare zi chіі Pi acest serviciu zilnic cruі p chі pіа e tel ve i ' bea, apoi urmează oficiul de la miezul nopții, orele dimineții - primul, al treilea, al șaselea, al nouălea și, în sfârșit, liturghia (liturghia) succesiunea lor și interrelația dintre discursurile din Typikon, sau Carta udl l>-elushenpya Exista o poziție specială în biserică - ușerul, șeful corului, care era obligat să urmeze: să le ordone slujba liturgică și să le indice apoi pe cei lposibilitatea citirii ilelor și imnurilor Ușerul trebuia să poată folosi toate cărțile de cântări și slujbe, conform lui Hypicon, să învețe să citească calendarele solare (menaine) și lunare (triod), să vindece ora și lenea, în care Divina Liturghie a Cântecului-nppeіpgya de utilizare zilnică tіi "n lnchsmys zilnic, combinată cu іес (( i іenzіyami conectat cu calendarul tMimcw) osmoză (Ok-ChKh și rmolog), triodă CICLU I ІІІSMCHP і, CEI CEI CELE CICLE II, іес primele experimente ale propriei creativități rusești în domeniul muzicii bisericești și al imnului erau supărate deja în secolul al XI-lea În acest scop, genurile de artă cultă stichera, troparia, kontakia, viburnum, samoglaers și altele asemenea sunt folosite de evaluatori ciclurile de cânt înscrise în onoarea sutiților ruși, care au jucat același rol în patria unei istorii diferite, reflectat cele mai strălucitoare semne ale dezvoltării spirituale a NZro le În cercul și ris al dnnkіiv care a venit în Bizanț? і : sunt incluse noi sărbători ii cinstea sfinților ruși, care marchează cele mai importante evenimente din istoria Rusiei Pastorii ruși devin domni eddu-yuschpmn Fiecare perioadă a istoriei ruse otziechsn zeci de: slujbe în cinstea sfinților ruși Deja în perioada Kievană, aproximativ zece slujbe au fost create în alt fel prințul Vladimir, numite egale-mese, tp- ca și ei, ca și dgusttsdlm, au contribuit la cursa-iTpoLTȚ -yenni i din creștinismul din Rusia Primul impp a creat un serviciu lui Boris și Gleb, cântat pentru lor moral lodyi au fost glorificati popoarelor ca primii martiri rusi despre activitățile educaționale din Rusia Kievană În cinstea victoriei rușilor în bătălia cu Iyloatsakhzch, i s-a scris un serviciu lui George Victorious, Imaginea eroică a Daliei pe o pânză albă, shchibjyyushchsgo șarpe fioros, dușman, articol enmvecgts-nsco necazuri şi x iost russ go p su dstvo » n s tp axis e det ei ty n g s ? ' Moscova '" C t, 'ii' Gr, '; In Iuri Vsevolodovich, unul dintre primii care a cazut in lupta cu t itaram Mihail Chernigonsg chm si = cu boierul Fedor, care a murit in Hoarda, M i: \ jujig Tverskoy Toți au creat slujbe și imnuri în care s-au înălțat nu NUMAI RUGĂCIUNI NM, IO Y JipO-slavă și fermitate, indestructibilitatea spiritului într-o încercare dificilă Multe imnuri au fost cântate de sfinții Moscovei - Mitropoliții Petru, Alexi, Serghie de Radonezh Un mare interes sunt ciclurile de cântări create în cinstea diferitelor icoane ale Fecioarei, Tema mijlocirii și protecției este legată de cultul Fecioarei în Rusia, În Rusia antică, Fecioara a acționat ca patrona poporului rus icoana Mijlocirea Maicii Domnului a apărut, Această sărbătoare a fost cinstită în Rusia din cele mai vechi timpuri Creația ingenioasă a arhitecților ruși, Biserica Mijlocirii pe Ner construită sub Anzi curte Bogolyubskoi în! Anul ІІИ, se pare că a marcat începutul unei largi sărbători a mijlocirii și crearea unui ciclu original de cântări și ! '- ani, t odata cu infiintarea' slujbelor venerate icoane rusesti si secolul al XVI-lea, lunara Stihirari (Menaias) a crescut semnificativ Dintre acestea, s-au remarcat doua carti de canto - Sarbatori [cicluri de imnuri in cinstea principalelor sanctuare crestine și sărbătorile Domnului, sau a douăsprezecea, - Adormirea de Crăciun, Treime și pr) și Trezvony (cântări în cinstea celor mai venerati, inclusiv ruși, sfinți Sletyalkpya iyu zykp Împreună cu biserica din Rusia, au existat diferite tipuri de svetodzy mi zyk și - pauze oficiale domnești și populare: și, sărbători Amintiri ale sărbătorilor sub domnitorul Vladimir Svyato-іzG'іі-іі păstrează multă vreme în poporul rus , jocuri de dansuri În literatura secolelor XI-XII, există multe alte dovezi ale culturii domnești din acea vreme De exemplu, într-un episod din viața lui Fe Oda lui Pechersky la rimă despre vizita casei prințului Măgarul și oul dorm în timpul sărbătorii, a auzit muzică acolo, donul cântă la bufoni: „Unii cântau la harpă # Pys la instrumente muzicale, alții cântau la orgă - și așa toată lumea s-a distrat și s-a jucat în fața prințului conform obiceiului " Astfel de distracții ale curții domnești erau obișnuite în Rusia; ele s-au reflectat în frescele din kiya zhsstіogp ofniskrro ssioora și Kiev, construite în vârful XI sub Iaroslav cel Înțelept I am mers, domnule, eu, și timpul serviciului divin, knzsjeskg, sunt o familie, imaginile relatărilor vieții sunt pictate, al căror mijloc este jocul vitezei-moroho ^ pe diferite instrumente grup sigilat pe frescă? (P performers etz stuffy instrument * - flaut trompet string-pm spikes pe instrumentul de orgă Compoziția instrumentalului dar ansamblul descris pe fresca Catedralei din Kiev » cu chimvale, într-o tatka și cabane de lemn n (itsyimn»'* Pe unul dintre francezi keobra»si yniiyshi cântând la un instrument cu coarde ca un alimentator shori) genul sută, după părerea multor ngelsdovlltey stshlishі і k jftuuj zi:і;інті Aceste nіііetrumeshі muzicale іyizshashіеі cu păgânism, lі-chzoі chiі ien mteiriic> si biserica ras cu ei Vffmi masoara, pana la dp іztelіzkoibіdі in secolul al XVI-lea, Post-Ashіleii Catedralei Stoglavy din anul nshreschanp I, sfintele jocuri „si psalteria din ea, si cu tacere, toate feluri de jocuri, spectacole SI dansuri, si impreuna cu mnnt si jocuri de osti, sah si hahpei" Hem nu mai putin in ciuda din această interdicție, în toate ni'itx rusі la 'OSCHL' G::;i (-Ом iț'i'TH ІГ" ІUSTIO ȘI SAU Grozny sluiіp muzica СЫ>М premii H chiar, dar cuvintele lui A-M Kurbsky au participat la ia almskah în timpul PNrOV-'- CuttMopOKOfl dacă yb-irzl NovgprO și chshp oitm orașe i VOL STNCH-, așa cum demonstrează al doilea inventar Novgorod-gkііya zge 'Nsed'іі, cu toate acestea, șansa nu este în chiyazsh pe ""rezrm , nik аtііmі :g no i i! :іn:і Grozshsh іkhugggyu gk haze kі: To tzme-yaayu, servil- Lupta ierianilor - ' EDOMarohlmp continuă să scrie neîncetat She skonchilag epreshenvem skomorrhey ^ când statul sulzretvsnl'm în ordine, pier; și *i prin decret au fost r іnshgy, j mu іykagnyae instrumente ar fi ordonat să distrugă Gg-tntn peki și pgtssg -steg 'chishk itey a interzis rușilor în general nnsirumentіlyfbo muzica, a ordonat să lărgească pi grumenty în case și ikda, pe care au fost „puse pe umeri pentru Miskva-resu si taii ars ^'' "i'JaEHW й Jj f" - "II ILn^llW K> - L-IGP Ik-il-prwni wllihMiJ-piț i M ' '-iii £ II F't'j Mnuj- g 'pl- Mi'P HTTpkli! rch-s-SKІII* kulpk-i'іyk th i I «i - I ' ІІІ-LP І I IN ' nflu'UJi g' - ^ || fEWU KjahFYțWI îifi ph* ZOY Cu toate acestea, o astfel de atitudine nu era față de toate instrumentele, instrumentarea Rusiei Antice era extinsă și, după cum a menționat IO V Keldysh, „instrumentele muzicale diferă nu numai prin tip, ca structură, ca software și în rolul pe care l-au jucat în viața de zi cu zi și în viața socială, conform lor, ca să spunem așa, „randul eocidl” Se distingea între instrumentele „înalte” și „jos” Prima categorie includea o trompetă care chema războinicii la armată a snot and harp ”, a fost comparat cu o rugăciune care adună îngerii lui Dumnezeu, iar mucii și harpele erau considerate „unelte”, „adunând demoni nerușinați ” Trâmbița era un instrument militar și privilegiat, scopul ei era acela de a insufla curaj și neînfricare ca o „trâmbițe forjate de aur, toate puterile minții tale” („Cuvântul lui Daniil Ascuțitorul”)’”’ Această diferențiere a instrumentelor muzicale în înaltă „joasă, o evident, era asociat cu bijuteria faptul că unele dintre instrumentele din antichitate aveau un scop de cult și erau folosite în cultul Vechiului Testament Altele erau asociate cu: -i: ritualuri și jocuri fizice Deci în Psaltirea lui David - acest popular cartea Evului Mediu - toate instrumentele care însoțeau doxologia ebraică În Rusia, erau considerate instrumente „înalte”, ultimul psalm al Psaltirii conține o chemare de a lăuda Atotputernicul - cu sunet de trâmbiță, „din psaltire și psalteriu” „cu timpan și chip de mulți”, „pe coarde și orgă”, „pe chimvale sonore”, „Ei bine, chimvale tare- - În miniaturile Psaltirii de la Kiev (r fr există imagini cu David cântând psalmi David cântând la psalti, un instrument cu coarde de tip gusel, se găsește adesea în miniaturile manuscriselor cântătoare ale lui Oktoikh, Irmologist ) și cântând Aceste concepte au fost opuse, khgusikli zyl iz s singura muzică instrumentală Cântarea cu coarde muzicală Unele dintre instrumentele antice au fost numite bâzâit, de la instrumentele de suflat jocul însoțea adesea cântarea Muzica instrumentală a fost cântă în Rusia încă din vremurile păgâne și de-a lungul Evului Mediu în viața domnească, în afacerile militare și în arta populară Instrumentul era bogat și Cu toate acestea, muzica instrumentală în Rusia nu a dobândit o semnificație artistică independentă legende, cântece pe care le-a cântat, însoțindu-le cu cântatul la harpă Autorul „Povestea regimentului GT Gorev” desenează un model inspirat al povestitorului antic: Warrior este profetic, dacă a vrut să creeze un cântec pentru cine, ne-am gândit? de-a lungul scurgerii, cu un băț cenușiu pb-pământ, cu un orlim g podeblachy albăstrui; Pi "' P M-ONCH T chrgzhnpkh irs Vg-N u GTSY Gogdz let oі schsyat si" log nl a ghicit lebedele: pe care șoimul le-a depășit, fa perigіya cântecul lui di peta, ia bătrânului Yaroslav, viteazul} mi kasozhskim pentru îndrăznețul Roman Svyatoelanich Boyan, frați, nu zece șoimi lăsați în turma de lebede, ci degetele lor de primăvară yі'-іllgіl pazhn Etruyy și prinții înșiși, ei royitaLv prinț de glorie la întoarcerea sa din ioksdov, la ascensiunea sa la domnesc tron, pro-imaginea acestor s'іnn au fost aklyakhpipp bizantini: la іvorshd - măreția bullish a împăratului bizantin care zboară către regi, prinți, iagriari ai epopeilor din Novgorod, care au jefuit spiritul liber al creativității novgorodienilor, piesa de teatru pe harpa eroilor pădurii Novgorod - Vasily Buslaev, Tsobryni Nikitich, câinele și harpmanul Sadka este adesea descris Arta bufonilor і dgі i u și Muzica Bisericii din costumele XV-XXI se îmbogățește constant, mai ales în secolul al XVI-lea, când apar tendințe revivaliste: se dezvoltă creativitatea individuală Angora, care este asociată cu un nou tip de stldism de mare amploare znamenny chant, mai ut: sobolani;shggptі , rdchvntoiѵ cu puf mare Ll- Htiuiii iv” - ІТсГ'іріГЯ pj'Cl o)l| ыу-dykhr fr Іи-L- I Г I d YьЧГ ,s Цш Ui кн iLn Ннніѵч: inti ІІрі "мі H nUJ'" F Dreapta Rusiei AL, JJUH j ISLL Сы: СыііііЅ Вііі'Ѕ ІСіііЅ ІГ! І ' ПІІГ ІІ I і Ісфсзйг^іпі? г Клгг -ірчліі Shapgьdrp M ita Oіovke o piіget IPfЁЯС P-[chІb- GKYa, Клгг -ірчліі Shapgьdrp M ita Oіovke o piіget IPfЁЯС P-[chІb- GKYa, Клгг -ірчліі, totuși, new folklіg, сольь, сольь, сольь, сольь, соль, сольь, сольь, сольь, сольь, Річлі, muzica bisericeasca apare sub aceeasi forma ca si in Europa de Vest, tendintele revivaliste din Rusia nu s-au manifestat spanking the New Age' Lucrarea lui Andrei Rubleva, impregnata de un sentiment luminos, spiritualizat, intrupand un ideal moral inalt, straluceste direct cu tendințele Renașterii în Rusia (vezi prima secțiune a cărții noastre Despre muzică, aceste tendințe au fost identificate în primele încercări de distrugere a mass-media: -Canonul H XV de secol- În secolul al XVI-lea, r s-a schimbat treptat la curte, unde au început să pătrundă evoluțiile vest-europene și o nouă cultură în stil occidental Odată cu căsătoria lui Ivan al II-lea cu prințesa greacă Sophia Paleologos ( r > f it a curții de la Moscova sa schimbat , relaţiile dintre Europa Occidentală, în special cu Italia, în special cu Sophia au ajuns la Moscova meşteşugari greci şi francezi! 'Maeştri (italieni) Au venit şi mai târziu, Ivan al III-lea le-a încredinţat construirea de cetăţi, biserici, odăi, turnarea tunurilor, a încredinţat-o pe aceştia clica monedelor Arhitectul italian Aristotel Fiordvpnti a construit Catedrala Adormirii Maicii Domnului și Palatul Fațetelor de la Moscova În același timp, formele europene au început să pătrundă în Rusia de la Zai nda - scrierile Cronicii transmiteau informații despre organistul Joshsia Salvatore, care a sosit în anul BK și ca dar țarinei Irina Fedorovich soției țarului Fiodor Ioannovici, regina Angliei a trimis irpp-j și clanul " -cord Este interesant pentru acest oraș mesajul ambasadorului englez Jerome Gore cu mine despre diverse bunuri aduse de el în [N an reginei Irina Fedorovna din Anglia; „La Londra, am făcut achizițiile comandate pentru mine: am luat orga, clavicorde, muzicieni” În ea „și costume” Horsey Fox: că regina este deosebit de mulțumită de organele și clavicordurile, aurite și decorate cu email, pe care le avea nemaivăzut înainte; Horsey subliniază că a îndeplinit sarcina curții Cei care au ajuns cu Horsey, musi i-kayats ii middle orrinst! au fost „acordate cu generozitate și prețuri mai mici în prezența unor astfel de persoane, la care nici eu (ambasadorul TV) nu am avut întotdeauna acces” -’ Jocul cu orgă intră treptat în cercul curții ra: h: Ischsish Creșterea Moscovei a dus la înflorirea culturii sale economice, Moscova a devenit succesorul Bizanțului În anul cu care turcii au luat Constantinopolul, cu moartea căruia a încheiat o perioadă uriașă de dezvoltare a uneia dintre marile culturi nume, „faptul că rușii acum s-a dovedit a fi principalii campioni ai Ortodoxiei, iar Moscova s-a ridicat la rolul celei de-a treia Rome, nu a fost, de asemenea, ceva complet neașteptat Conștiința de sine a rușilor se dezvoltase în mod activ într-o direcție" і Rus gpiln dușmanii săi în stepă și, având eliberat-l ;і cs i fixat Nshyshietsn matsi і ia it nas conștiința de sine în contextul atomului se realizează Național istorie, ra> rochnetp = іs annalistic tyutya se întâlnesc împreună - „'Dіsіsya reptile este convocată de Catedrala Stoglavy! „dintre întrebările puse pe Slbktra, un loc mare îl ocupă și întrebările legate de „îndemnul I blame” citind de-gay, pentru care au fost înființate, a studiat doar cărți de carte în toate orașele * Stolan i-a prescris evdshel ambasadorului la locuitori si SN c vdto-ri ii a fost cantata de aceeasi stichera multor sfinti si in aparenta si-yum, rus}, maretie, stichera krei tli ioi nuci-sfioase si dumnezei-parinti ai mena! t|i^ly pL LJ! ІЧйи с in ІІН-і- li- DVlDyirn J h Organ in iptl-rig pț'crKOil Krtâbl-ktnfcHrth kvly rț-pi jv іЦDUі shіGN f hiair Mir K HnctTiih'FiiPia Чртиих Чибрих Чибрих Чибрих Прихих Пробильь ССССССССССССССССС КССООСОВССССВСССВСССССВСССВКИКСССССВИСССССИСССССИП Kiaui L'n- 'lazyih - V i іChu -іоі I |;&ііхір н с > 'i teachings npvțfurpu' Er YPO ІаL ВШІ! I fii^rcptiis D i J Pі i ETPM IIL/U MV * ' - l I lil-lliț" Po-LL-K^ M IlUft c- — GN Cultura canto s-a dezvoltat nu numai în centru, ci și la periferie Printre cântărele sfârșitului În secolele al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea, se remarcă numele maestrului Usol Stefan Golyl (elev al lui Savva Rogov), care a cântat multe cântece Stefan a umblat și a predat în țara Usol și TsrkhSPІІPPGChSSKGN ekpiztsshi E satul Ueg-Tsklma iga GІstrr p gpyau Olg bm tig todvpy R p?rii! *Memorie RZGSSKLI r MWIJ«LlUi- ІСЦІ] NіLSSPEІL BluJ V 'tunrip Upc L-nJniMM Spіyіry i PlOnleshiy ras-ShІіfryYLіZ N nLUirjie-za zvs M fi Brazhi«|ii M "b^a- A>zgіgl; ]Mі*tlj x-:^ L I* Сі!іц?ірііи,тц-ііГ YLTR- Mtic Pitrpegnpps PEV- WC - RIG, ]My, No HL LTJJ іTsy—hCh: - г-*іг Д - у I? LT iH Ні | - ЬЧ'І ISJ PdXotaznw: Hcta?Stihira Troestrach-HTTK Bropcm llJ IOiiSnîa XVII l [ІІПМ'І”,- llVK^ll Vc-rijrjwt Vc-rijrjw 'i}i aen-itin Despre melodie și ritm, totuși despre fenomenul spațiului gwen osgy - despre gar-ionia Cum muzicalitatea se manifestă clar în alternanța culorilor, acest verde deschis al verii cu transpirație violet și albastru, verde cu ocru auriu, muzicalitate, care vorbește despre asemenea înălțimi de generalizare^ unde culorile se contopesc deja cu sunetul lui Mit, unde aproape încetăm să mai diferențiem combinații de culori și compoziție;;:пія jjstkOb l icoana Treimii - -peyu' gimi "" Conținutul principal al l Trinity > Andrey Rublen este expresia iubirii, care, potrivit P A, Flora este o anumită frumusețea, propria ei existență - este deasupra vârstei sr tnice a tuturor definițiilor și diviziunilor pământești - există cerul însuși, există însăși realitatea necondiționată, care este cu adevărat strălucitoare, aceea deasupra vieții existenței întruchipate la fel de irezistibil ca și Andrei Rublen cristal, dar nu ppn și nkttokolebimp-true i y le nig world 'Ideea de indiviziune este transmisă pe icoană prin calmul scrisului, aspectul btsyvdtaornosti, netezimea formelor circulare (cercul ca simbol al neființei ) Totul este subordonat acestei idei - și koypepiniya, și ritmul mincinos, și culoarea, datorită ei creați ^ dând impresia de armonie infinită Așa cum scrie VN Pzzarer: Există ceva liniștitor în icoana lui; afectuos, propice contemplării pe termen lung Ea ne face să muncească din greu imaginația „ ea evocă o mulțime de poeți și FUiifrualL ie it: g|^>m^i cdf; g|*urmUCHI YOGPG- £i —N juіi : Frictions of Andrey Rubls AііityLigia M TWsl г f** ' f gyargyag-my P L G pffloir-SerpіEіn Loyar n Rpesnya — V km Lj idjțe-ler i litu-j Liirzh Cefifcltjpt t WiMr TSH cu ?U IM | rSHGіІLS-y "-I ІГІ PLI! prj TryuSotro'ENMK XVI] i - Tliree-voiced liynin st "hirkifl Vtf x?s ot rnn;r lincs i"-lea cimuriu de asociații muzicale care, sprijinindu-se una pe alta, îmbogățesc la nesfârșit proces de percepție estetică, În „Treimea - motivul cercului este întotdeauna simțit ca laitmotiv al întregii compoziții Sună în figura înclinată a primului înger și în contururile muntelui și copacului și în înclinarea capului îngerului mijlociu, iar în conturul parabolic al figurii îngerului stâng, iar în cel deplasat spre celălalt picior, păstrând complet grămezile cu caracter centric și remarcate printr-un rar echilibru de mase, la în același timp are o bogăție pur simfonică de ritmuri, - ecourile melodiei circulare principale sunt atât de diverse cântarea, astfel încât trecerea de la monodia medievală la polifonie în secolul al XVI-lea s-a produs destul de organic Nu a stârnit rezistență nici din partea reprezentanților a bisericii sau printre cântăreți, și printre ascultători Prototipul cântării în trei rânduri, aparent, a fost povestea biblică din cartea profetului Zaniel (II, -) despre trei tineri care nu au vrut să se închine în fața idolul de aur, pentru care au fost aruncați de regele Nebucadnețar într-un cuptor de foc, unde au cântat un cântec de mulțumire lui Dumnezeu și au fost mântuiți de un înger care a coborât din cer Una dintre frumoasele ilustrații ale acestui complot este miniatura Psaltirii Kievului (l ob) „Trei tineri într-o peșteră de foc” Muzica bisericească polifonică timpurie a secolului al XVI-lea este asociată cu un fenomen atât de semnificativ al folclorului rus, cum este un cântec târâtor, într-un cântec în care predomină trei voci, vocile imnurilor bisericești cu trei linii curg lin , ca trei panglici, se întrepătrund, se mișcă în paralel Cu un astfel de flux de voci, puteau să apară liber disonanțe, care s-au transformat în consonanțe și unison și trei linii (minuscule), a fost înregistrat cu o notă znamenny ation Singing Line și-a primit numele de la sistemul de înregistrare; vocile au fost înregistrate rând cu rând în roșu și negru una câte una în armonie cu cealaltă și formau o partitură multicoloră cultura de trei rânduri și demestpen penil era la un nivel înalt în secolul al XVII-lea, dacă țarul Alexei Mihailovici însuși, la vârsta de zece ani, a studiat cantul cu litere mici și demestvenny și, după cum subliniază Zabelil, la nunta sa a comandat în loc de țevi și organe și tot felul de distracție de nuntă - i GROYSTROCHNYA ^| şi: h:! tslpm "ygera-Jtu - trei minuscule Cherubic ip Sii> '-T: tlCtrO PіLі'K TKOGO SіchbraNNN OSUDARSTVіNNіD '' Itі ІІI'ITkіI P Bea mult gshti pentru gtrpchioi iiis iicheta yiiiiya yiiiiya yiiiii "s nulg a băut melilnhi și brad 'ІПІІГ г^ ' ' ІйПгіч W ДПмчі HCUI |ПЫ'» I-yage ' FÂ - F ™ѵііг,г*і 'httelll- ! h this r ch'lenshiklv, un autor mut apare cântând, pestriț-yu-ienny misticism trei fețe rsіsgirk-fіnyаіsgtѵi cei rn± і d:i- ІІ 'I am G; , ІСМІС'JvkIIi Ț'Mkr;, t I y : b -; ѵ cu :' 'Din arta VECHE ȘI' SHIN'L STANOYIGNI I NOU -ІИ ІЯ 'IJ Ruch II A avut loc 'Г rȚ'L-Jl Sl- - ІІССГ' în cadrul muzicii bisericești Li '? uіsrzhtienis £НІ I І Trei h număr de vinuri - LІusik-gііskhoy fp;iMM jTHK L- - Нн Callya Diletskotg Ții,, până la IțmiF shya* зті f -I ha îi î * * î'fo' VV ; DG (L D?ShZ ( mo CfHjnweiiLHA:- ie bottmuіuzheshіya G|M) ar trebui să aiga sienzlo iîIțCTM ore KP E kіliІТПНКЫ ГіГІ-ОРЭШ CTdfK-'uGf, "XVII Metrp; -n ;ayay- Cu CIWMK іі' i- W Îiîî - AND îl ' : îl ' ' Ы K rf mg frM ț^p- ( lf ЬКАТИ-ВЫ IW Гчч/Г ' ,frtT îvftij Jb "i^lF i; f î'Iî *« îîlj Situația dezvoltării culturale în a doua jumătate a secolului al XVII-lea a fost apropiată de situația culturii ruse secolul al XI-lea La fel ca în epoca Rusiei Kievene în secolul al XI-lea s-au ciocnit două culturi diferite - păgână și bizantină , în secolul al XV-lea vechea cultură medievală rusă s-a ciocnit cu cultura vest-europeană , cu "nouă" - polifonie partesque de tip occidental, întărind începutul secular Vechi znamenny monodic, cântând, ca pictura icoană antică, parcă plat solid, unidimensional, opus noului, plin de energie și forță a muzicii baroc Dă naștere unui sentiment de spațiu: textură, luxuriantă, multistratificată, transmite un sentiment de mișcare și lumină, tipic oricărui baroc art I, Partes Ііlgtopіg-іppp іi iour voiccs ITih-cc sury manuscris yrsadshi “g 'ігіпі^ібрігдн еіигкіл) Гіігпглиу, st^rchl-chbradtsy simplifică the ivod-chbradtsy simplifică the ivdop*lshu “iгіпі^ібрігдн еіигкіл) іііmіtіdrsnie euwii- tnkgga e elecho-іzyyyiya n tsuhoanjts Konjrtah; дНмиЕ в шгрвлах «тіХОт ітартес-ійое Пекин сгрслелъ-HklJWH ПДИГПЭЙЫ ІІ усу гублении иичіі^і міп і-ГДМЦ|Ы йіі OILHY речь ііечйн И міигне иаіпіЬМ гИгссбя ИІЗЗІІУТ ВЕІ РЗ li ЯС kTJ ИргДЧЕИХ rpc^fciocfc it К л І^ССИійі^ ііЛіХ Li-Г- іідаг&Ч-ійе depsiiar ріпкірв L Г П'ЛК-aqb BÎLU Нт *Ти ТиП> 'ЭП№іііі Іia fri ± ogch И НеЭь ИННПС Ти ТиП> te yyn ii ilirrrt, ffir Eld TLKPY neant oi iiEftiw i trnri janpeaiDHiui^- -Predash 'іul,іgpych?g Lhsl-і і і Descrieri de Piііgpsrpіuz МЦ ІЧННЛ МЦ ІЧНЛЛ МЦ ІЧНЛЛ МЦ ІЧНЛЛ Полица полица ЗЗНЛЛ МЦ ІЧНЛП (de la mijlocul secolului al XVII-lea - până la mijlocul secolului al XVIII-lea) este izbitor prin rapiditatea sa Faptul că arta obișnuită a trecut în șapte sute de ani, Rusia epsins într-o sută de ani, totuși, excluzând o etapă similară cu cea a Europei de Vest Contrapunctul olandez al Renașterii Interacțiunea activă a ideilor dă naștere asemănării limbajului muzical Tânăra artă energică a barocului i-a captivat pe muzicienii ruși prin culoarea, bogăția și sângerarea sa deplină, deși, în esență, patria sa este Germania și Italia Taco Calea a fost egtestіgeіmym pentru vârful "perioadei secolului al XVII-lea, când multe influențe occidentale în artă au fost transferate în Rusia, în principal din Polonia, în Ucraina, cântatul partes a apărut deja la sfârșitul secolului XVI - începutul secolului XVU al XVI-lea! secole, ca și în îmbunătățirea rapidă a cântării bisericești „Unia i i a ușurat drumul cântului latin către klirosul nostru Acest lucru a afectat cu o forță deosebită în sud-vest, unde dominația politică a Poloniei, dependența religioasă a unitaților de Roma a asigurat răspândirea a muzicii vest-europene în Rusia Numeroasele frății din sudul Rusiei au contribuit mult la influență Lupta împotriva catolicismului polonez i-a forțat pe cântăreții ucraineni să învețe să folosească armele adversarilor lor Estetica interpretativă a Rusiei s-a schimbat Melodiile aspru reținute ale dezintegrarii Znamenny au a fost înlocuită de o recesiune a melodiilor consoane* răsfăță sufletul și vindecă de insinuări, căci melodia lor este plăcută, vine din inimă și este interpretată, parcă, dintr-o singură gură; ei iubesc cu pasiune notele cântând, melodiile blânde și dulci * În piciorul unison al Moscovei P / Khleppsigi, rușii au fost surprinși de predilecția rușilor pentru cele mai bune voci masculine; "Cea mai bună voce pe care o au este una aspră, groasă, care nu aduce satisfacție ascultătorului Deoarece o considerăm un dezavantaj, așa că melodia noastră înaltă este considerată indecentă pentru ei Își bat joc de cazaci pentru melodiile lor, spunând că acestea sunt melodiile francilor și polonezilor - K| Una dintre cele mai rapide moduri de a răspândi această muzică a fost psalmii și cantele din latină L-antus - penis Psalmii erau cântece spirituale, textele pentru care erau transcrieri poetice ale psalmilor Dzvpshchi psalmii au venit în Rusia în modul obișnuit pentru acea vreme - din Polonia prin Ucraina și Belarus decât versurile spirituale antice rusești, care aparțineau și genului în afara genurilor de cult Cântarea lor clară, rotunjită era apropiată de cântecele populare ucrainene, textul poetic al versurilor silabice era clar Populară poloneză motive, cuvinte poloneze și cântări rusești cu cele poloneze Celebrul „Psaltire în rima” de Simeon în - ani, pus pe muzică de compozitorul de la sfârșitul secolului al XV-lea, Vasily Titov, a fost creat nu fără influența imnului de versuri din iulie de Mikola Gomulka și a poeziei lui Jan Kohenovsky, adresată polonezilor obișnuiți Gândirea armonioasă și practica de învățare armonică au fost stăpânite în primul rând atât de cantele spirituale, cât și de cele seculare, care au fost utilizate pe scară largă în viața de zi cu zi Multe dintre cele mai bune exemple de cante se păstrează stabil în tradiția populară au dobândit trăsături noi Au apărut cântece de lumină și lor conținutul a fost variat - victorii oictoriale, glorificatoare (cu refrenul „Vivat! Vivat!-), dragoste moralizatoare, filozofică Cântele și psalmii au devenit foarte populare în rândul oamenilor Acest stil popular a fost definit în critica literară ca „la bază”, sau „popular” baroc Un alt tip de cânt armonic, din care s-a dezvoltat părțile A început și muzica, au fost armonizări partes znamenny și alte cântece, care au fost interpretate anterior într-o singură voce de un cor masculin, iar de la mijlocul secolului al XVII-lea a început să sune ca un cor armonios în patru părți de bărbați și băieți în Rusia erau trei cântece - Kiev, bulgară și greacă, care, se pare, au fost distribuite de cântăreți trimiși în anii secolului al XVII-lea de la Kiev și în special de la școala de canto a mănăstirii Kiev-Brate, al cărei fondator a fost faimosul ucrainean educatorul și politicianul Lazăr Baranovici Kiev, cântecele bulgare și grecești au fost înregistrate în notație Kiev, erau asociate cu sistemul de osmoză și aveau câteva trăsături stilistice comune care le deosebesc de cântecul Znamenny Noua lor proprietate este stroficitatea - repetarea repetată a melodiilor de strofă cu texte diferite, ca într-un cântec popular Un anumit metru a apărut în cântările noi Periodicitatea ritmică i-a apropiat de cântări și psalmi, care au trăsături ale melodiei europene, dansului, compoziției lirice Așa se schimbă treptat estetica vechii culturi rusești a cântului În locul unei cântece strict znamenny, care rezonează la nesfârșit, parcă cu o melodie avântătoare, vin melodii melodice noi, asemănătoare cântecului, mai simple * Cv w^ne ff zhѵ , S £ p , Iіygіgtііі? yіprіі-Myagr ChT® GyaraіVLZhO V ^GrSDDіІZS XVI ІІХ'KL ptііr ShіyІ 'Іс' DVDIEDV V МЯПЯІІІКІ pentru s^gezhm? Greek-g-kpmu and ee â ijіЯІІ iWijJZQt di^'Ț^'-f'і іyа ііс-j! i -g : F іNETZІTgTt^IіLL "іГФі'и ДЯКА МёЛёГТП* Ti,- p yairmіін i> і і *" pjzv- Sanoky, kam Ne j і iL-gimlіzіy w-ggppr ! KsjKwîi ГііІ&PSV ML G ІАГлТА'ЧіТП гх-ійс іг айлііс F СЯЯЯЫ I- M£-К¥ ГпйС STM NYACHIpі Тi'іbі ТiVіj: СЯЯЯЫ * G y y y ch s d au i : sirchti Le dna restN'p: voci înalte și alto - au avut funcția de voci suplimentare sau a șasea Numele meu este un înalt, toată lumea mă cheamă călare Prekhodzhu bo an octava tenor - Alto - o voce care completează armonia, deseori dublează ambiția Și az tuturor - - Ajut tenor, bas, Bench, german și pipă Îmi rezist tuturor am diplome, nu sunt de acord cu Fitami iepele toate nu sunt de acord în împins Nici noi, fraților, vom striga venele lui Dumnezeu conform, Ar fi groaznic pentru iepe si isprăvi -ѵ Mi la sol fa mn re ut - câine bun și așezat: Pentru aceasta vom fi Dumnezeu și vom respecta poporul Controversa cu adepții stindardelor de mare negare în acest vers Sună cu forță deosebită Znamya și popepkn - chskamenkuѵ, ț £Д ar£rt гіг JiNW'igMittif ftofi ta^ v "Am sh" i ^ AAg / tk ^ E ^ІПІГЪ KK (l (fnț ' CA flVIk «Gpisvlsli g^ICtftț, thymol^ f rirf £? kPhosulza ^sg/іl h ML'i;vj rii injjhUiiii nl! and iiige N DylslrgіG'P - C i'iminsky gran-natkhiz "I K '- ' f In Oisposilîmi " Ctapî&r dex'omed to reies m tbspffiition n> H l liLlsky s biMjk '"Muiikîiskv GranlnUtJ' ItiS! testi -;цii Dezvoltarea culturii muzicale ruse, ,і împreună ic I li theory usі rsmilisі, nr mod nou, general) cu zapzdgyuevr psy Bl-l XVI! tranziție la schimbarea perioadei - muzica ХVП zek ptppii'ieya, împreună cu introducerea onorurilor de cinabru, apariția manuscriselor dublu semnate, h în care melodiile dreshchitss sunt expuse prin utilizarea a două tipuri de înregistrare - strâmb și tavan, notație Kievană, numită așa pentru că a existat și o compoziție gogi iloans cu ajutorul tuturor cântărilor noi au fost înregistrate Lucrările lui Gikhon Makarievsky ^ „Cheia înțelegerii” și „Povestea comportamentului fals muzical” au explicat cântăreților un nou sistem de notații, deschizând calea pentru răspândirea în continuare a limbii ruse muzica kal yyuy teoria cheii înțelegerii ”- Tikhon Makaryevsky începe cu nzoo-ul cheii simbolizând cunoașterea înțelepciunii dinții pe care este scris: uz re mn În ochiul cheii, pe rigle, numele pot și, în același timp, corespunzătoare nm, kryukovy ip znlursvy, sau cinabru, așternuturi de G Makarievsky în "Cheie" aaer, de asemenea, o explicație a duratelor și a măsura transpirației, raportul dintre duratele pe care le ііylidіgg și în concordanță cu durata semnelor cârlig Sărbătorile silabice plasate în jurul cheii, preced această lucrare: Această cheie este rezonabilă Deschide ușa eclipsei Deschide sensul celor care caută Uverekdee și hrănirea minții: creez, dar închid Vei, desenez pe „Cheie”, deschizând fitele „gayno-locking”, deschizând sensul celor care o caută, face cunoștințele „secrete” a înțelepciunii medievale ilustrând clar procesul ; trecerea treptată de la un sistem de gândire la altul, care s-a încheiat cu o fractură a conștiinței duale-teoretice** Procesul al XVII-lea este ocupat de „Gramatica muzicii”, sau „Gramatica muzicianului Tsts sya” de Nikolai Dileyik'ogo * Conținutul său este extrem de amplu profesor, conducător t ate l-n vaci - linii directoare, un mod de a-i învăța pe copii să cânte Nikolai Dilsky prezintă soyech idno-vrsmennp și un manual, dar predarea alfabetizării muzicale, așa nsioh ut mine în Rusia XVI J coace, și instruire practică în COMPOZIȚIE pentru tine în Rusia numai în ce; tmya: „M\enkiya este cel de-al doilea phylum al osofpya și al gramaticii ka ІMPCHІ- chіshtsG«НііL o іГішЬіг-рйт, Dі pіеіііnM'Лііііі-іѵ al manuscrisului cu ld kc|І-І ІІ-НІ ІІ-НІІІН kLTs Г d^ ipglitd un ggar p dі^'x parimіnti h — in ІІІІ rjn DE Ei ilțwi-T|ІГ|і і>Гііііч Г рз'ДГІІІІ veni la vârful vizei primului vîskі se prіgі? -POYANSM pchrіgiіggg yämästpg ntrmore complete and іgif&etіLіshchB- |VLi|,XH,ltLT' - llfi Xiуjh p; |і;ін:, sshTs£і іtsetsіEііya srantіtil'in ІІСрІУІД, ОМФШІЯЕГ the simplest SESSIONS FOR CATCHERS In Irl'fireOkJ rmzsyae theory of kym -oosіshbgnі h scurtă: HUriQJlliieNHc (У UTi-pti i flods-LHCLIIE!iii> IVIM jr, SOKRAIDSN-duyu foreiu to iѵzhlam li VShVDYAM MQib: i; ii-CfeLW WÎH U 'lb®n®SMÎksin Y'lb: [SMÎksin Y) ugrykalyaogy art-staa nі, cu Y>, u Lk^rfikvjn Г' rug-l !fg și -I SiVJUki XVII - hjplvtj XVUI ekiț No c *A"— P L sh-giyt b'" D, l "bj ztiiia davyyer-ms SіyS-G L L'GGііiP'Vrі І P |Ub f Liakrg? , s Muzica din P goszt;i -zh&brіy text și „ta Nem h Ch ІЯ- COMPOSITE d-rpE aisShzyaiin și PEH^QJICHÎ UM^- - Nfu IP GY Ya t'lJîk > ii Lulsg gf k^yutert „ ' U' xilivshіy - tutti, -b: £ііiiiіG'I-T і: - - NFytsrt "Și spin іer blg Meria - і"ag a creat genuri și forme muzicale, majoritatea >' "divine titittfts Acesta este, de asemenea, venitul lor-dіp tso treizeci de iposti "V , V Protopopov a reușit să extindă această legătură la patruzeci și șase de nchsn: - Printre ei se numără Nikolai Diletsky, Vasily Tyrrva, Nnkil & I Kalashnikov Nnkshiazi Bavykin și Stepan Belyaev Și totuși majoritatea concertelor sunt în manuscrisele partess ale lui AnoshiDOd Despre Che io j : dar cu ish і «ші a existat încă o puternică tradiție medievală de a ascunde paternitatea persoanelor, se disting concerte care glorifica victoriile lui Petru, iar în anii secolului al XV-lea apar concerte cu un caracter laic, chiar parotsiy-foot În Gramatica Muzicianului, Tsi Yeetsky îşi expune învăţătura) sub formă de concerte, V raldel > і— KZTJL"- V- T-RPKSHP nnE; DT!!" L-Miailui fi !; * I ni LIMI* Y fіTSNYA'TSIM ^ RuA "ІІI 'Ъ Y'I G Іt ^ shrі rV" /> ПІ І'СЧ IS rt CT' -RYACHKIІGS "Y¥ зС -|| S'iiulml;,mm' lѣpiti *x>e i^pmie j L* * P іrTSGEIIY:- ÎO - zd-Pіі treya'zyaip-ngii Іetrmy 'PyNNGk fifj-p£LiіISHN t cherіmy rIDTsіI'іI ІЫЗ|Ш !iN^'SCH lіііnn іmchіyіpsііgo: i s^itioshenіііlі Krzy-ngіl dezbrăcat pi TOchsshіygmm “g ChRTrp rkgmi chchpair crpuraj-KІІY PROTYAZ= fracturare hidraulică?G! „P la FYAETURS ÎN Ub| i L > hmh yuzrsch*|н аі l-іцс BL"! știL-!;tiWWd« ț fdklfftlTlirfi i gost i ip Mi puk Kc No reprise fly in the present LV Lonylgpini Y rt? Puiepirti m lіgёіshch* L* im Hi YN 'rare іі jtj, jijidav - meets ipshі p these casesgm, kі m gi GіOіgp grchet tti-st M uzika LЪP *? -chі-gksіya ptnpnro a kytsk partesnyh EiktsE Tgaradikh EiktsK !*! -ce pasiune, gyai-e frică, speranță, ohayata și Ci'iLTȚKiRaHHL' , ІLl І ;*І și і kі;-p іryі ІІІTSI! „itslia Sarcina lui este de a face o persoană să experimenteze, să plângă, să se bucure ” I P Lipetsky a definit Scopul muzicii în acest fel: „Muzica este ceea ce excită inimile umane fie ca amuzament, fie ca lacom” „În epoca barocului, muzica este realizată pentru oameni care pot evoca diferite emoții în ei muzica bisericeasca medievala era mai mult monolitica, avea un accent unic pe comunicarea unei persoane cu Dumnezeu, ceea ce determina profunzimea ei, izolarea interioara si contemplarea deosebita In acest fel, se deosebea fundamental de muzica baroc Traditii ale unui concert spiritual care provenea din Italia, Germania prin Polonia și Ucraina și Rusia, au fost în mare măsură implementate aici în mod național și adaptate la condițiile locale revendicări Principalele mijlocii sunt legate de doctrina afectelor și hep-rii imitației, numite de N-Diletsky regula „naturală” a compoziției se dezvoltă un sistem de semne care întruchipează diferite stări emoționale Cele mai frapante muzicale și figurile retorice ale concertelor sunt împodobite cu memoria mișcării, în special pe astfel de slipuri care exprimă mișcare ca „alergare”, „sărit”, „jucat” De exemplu, în cuvintele „Marea a văzut și a fugit Iordania s-a întors tot timpul” (în concertul lui Vasily Titov „Ziua lui Hristos”) cântarea ciumei și inversarea râului sunt transmise prin cele mai complexe tehnici polifonice - o imitație canonică cu douăsprezece voci (numită o fugă în secolul al XV-lea), o creștere treptată în sonorităţi excitare exaltată şi măreşte-ţi mişcarea Sentimentele de bucurie sunt transmise de obicei prin motive de dans și ritmuri de întorsături de „trâmbiță *" În aceste episoade în concerte partes, predomină ușoare nuanțe majore la flax, predomină consonanțele, de obicei tempo rapid, claritate metrică, ritmuri de dans tempo, suspinând, întrerupt prin pauze, ca, de exemplu, în concertul „Plâng și plâng” - o secvență de șase, cincime și spini Maestrul de cor al celor mai buni compozitori uimește prin ingeniozitate melodică și perfecțiune a măiestriei tehnicii compozitorului om mula-' lllogg' tz 'gіtchchmi a format intonații caracteristice, tipice concertelor corale Н рѴсІ Жі x ІІрTSСііЫЛ ksіitser-pts, așa cum afirmă pe bună dreptate I A Gerasimova-Persian, muzical și retoric, textul de conexiune cu muzică, ca și formă de figuri, ca și formă de muzică zyshkіpiyu „În primul rând, există un kisein * al principiului însuși al traducerii și al melodiei conținutului textului - de unde varietatea tehnicilor igubrazngstі yzyh în opera compozitorilor de la începutul secolului În paralel, o serie de prme>w trece și planul compozițional În plus, din ce în ce mai mult rіtl іchіshay joacă melodic și rіlіlіtelny individuale lѵalznrо-scăldat se transformă inerente acestei lucrări , dar nu la acest efect *'" Astfel, formulele stabile dezvoltate în epoca barocului nu interferează cu gama de stiluri riііshlyyuі ale compozitorilor și ale autorului În ciuda acestui fapt, Cio rig nda s fantasy ” Aceste fantezii, oh da, au fost începutul muncii libere a primilor compozitori ruși Concertele Partes se caracterizează printr-o bogăție coloristică și virtuozitate vocală excepțională Compozitori din secolele XVII-XVIII pe care i-am stăpânit perfect tehnica scrierii corale Concertele au fost concepute pentru cântăreți cu un nivel înalt de tehnică vocală Compozitorii epocii baroc au învățat să obțină o mare plenitudine și strălucire a culorilor prin intermediul corului și sarcia concertelor ca un cor în patru părți, cu împărțirea fiecăruia parte în trei voci Acest cor polifonic rus partesny diferă de compozițiile multicorale din Europa de Vest, unde douăsprezece voci cu sunt prezentate ca trei coruri în patru părți o compoziție corală pann-sleigh cu juxtapuneri luminoase, colorate În ea se remarcă secțiunea din mijloc („Iată, intră regele gloriei”), unde acest text răsună în mai multe pasaje în diverse combinații de timbre vechi de trei ani, care treptat ridicare: în primul pasaj, doi tenori și bas, dar în al doilea doi alto și un tenor, în al treilea - o soprană de jos cu bas În concert predomină interpretarea coloristică a părților corale, este mai important decât juxtapunerea corurilor, iar acest lucru este de rău augur pentru concertele de partes rusești În lucrări similare concertelor lui V Gitov II Bavyka, F Redrikova, reflectă o varietate de sentimente, stări lirice și „jubilații” solemne, ceea ce aduce involuntar în minte declarații ale contemporanilor despre „frumusețea unică” a concertelor partes Epoca baroc a dat mult culturii muzicale ruse Apar noi genuri - cantate, armonizare partes concerte corale a sarcia În același timp, se dezvoltă o nouă tehnică compozițională a — se stabilesc normele lado-tonale și gândirea limbajului armonic, scrierea polifonică, contraste îndrăznețe, strălucitoare, dinamice, scară, expresivitate, un simț magistral al scrierii corale, stăpânirea virtuoză a tehnicii lor shtapion-Eіoliphonichs s-au dezvoltat Concertele Partes dezvoltate un limbaj muzical deosebit, formule muzicale tipizate a pregătit calea formării clasicilor muzicali ruși din secolele XVII-XIX IMAGINEA CÂNȚĂTORILOR ȘI CÂNTĂRILOR ÎN PICTURA ȘI CUSUTUL VECHII RUSĂ Pictura veche rusă este indisolubil legată de cântări și texte de rugăciuni Psalmii, sticherele, imnurile s-au reflectat în comploturile iconografice, ca și cum ar fi conturate în pictura de icoane îngeri cântători, sfinți, de exemplu, Sfânta Cicinlia cântând la orgă, dar de obicei nu există imagini ale cântăreților simpli, necanonizați, ca este cazul în icoanele și frescele bizantine și rusești Imaginea cântului se regăsește și în cusut, în miniaturi ale cărților antice, în cărți de cânt, în Psaltire În Psaltirea de la Kiev, frumoasa alee", din ionul lui manuscrisul, scris la Kiev în anul, există multe imagini de ore și cântări După cum am aflat în capitolele precedente C" acolo -! (c F Psaltirea este o carte care nu a fost doar citită cu o voce cântătoare și cântată în timpul serviciului divin Creatorul Psaltirii, regele David, s-a remarcat de contemporanii săi drept cel mai bun cântăreț al vremii, așa cum se menționează în primii Regi ai Regilor cântându-i lui Dumnezeu psalmii lui Miviator, dar, spre surprinderea noastră, el apare fără m „chMshiggva muzical al regelui instrumentului în mâinile sale (așa cum a devenit tipic în manuscrisele de mai târziu (în Psaltirile tipărite) David este înfățișat într-o ipostază de rugăciune și cântând ill ob , ob ) Mâinile lui sunt ridicate și Ibra-KievFsaltcr Mîniature J',^,țbl spre cer Odishko în Ted cazuri când psalmul dobândind-i ihcci K b"іyi Daviij' caracter de laudă și mulțumire, tuastshі sunt transmise mai mult Рі ауіп^ expresiv De exemplu, în cuvintele ^Binecuvântat fie Domnul Dumnezeu Kyiv Psaltirea Miniatura, foaia III, Ш Kiev Psaher Mimature, shcct tll Israel, face minuni „David Îl laudă pe Dumnezeu cu mâinile ridicate (l ob) Totuși, în Psaltire apare mai des p rugăciunea cu mâinile întinse, ceea ce înseamnă atât rugăciune, cât și cânt, așa cum vom vedea uitându-ne la alte parcele iconografice care înfățișează penisul pe icoane După cum știți, cultul ebraic era însoțit de instrumente muzicale psalmul: alături de coruri (taki), trâmbițe, orgă, un psaltir, timpane etc au sunat acolo Psaltirea de la Kiev nu a reprodus toate instrumentele numite Artistul s-a limitat la a înfățișa un mic ansamblu Trei muzicieni care ilustrează psalmul al-lea (l ob) sunt prezentați foarte colorat în Kiev Psaltirea În miniatură sunt trei muzicieni, în centru este un cântăreț care cântă și dansează în același timp în obiceiul tipic evreiesc În dreapta neti-tamburistul, muzicianul din stânga cântă tai kah harpa David cu harpă se găsește în Psaltirea de la Kiev o singură dată O și este prezentat în imagine un păstor bun care stă pe o stâncă și cântă o harpă dreptunghiulară În jurul lui, dulciurile pasc pașnic Un ciclu interesant de miniaturi ale Psaltirii de la Kiev, înfățișând cântece biblice care au servit în imnografia bizantină ca sursă pentru unul dintre principalele genuri bisericești - canonul creat de Andrei din Creta și dezvoltat în creativitate Ioan de Damasc Cosima Mzyumsky și alți enmiografi -S =-=^-chve ”! * ** tatHfHȚXWtj - G e lpuGіSHGKOKZiui i , K și ev k l іi P edltchr > ГІ" d;a jkăi'iw/îrtrjffl G ResearchlsdDOSHyn d Kasvekla IRiuiThipH M , m,c shіVіV yаMIaMіVYYYYYYYYYaYaMіVYYYYYYyVYYYYYYYyVYYYYYyVYYYYYYYYYYA nllіystrchrue- mshgnіі-'Ich іrd, yіi*irizhanіshііya Siudch, Pі glshіsh în NUMĂRUL I ?II lipiJiMrîiLS TsdvіShі! Jror Gs:;eshm tell e >wfwi! îHfiBCTCff-SHKYL 'miiiiiezulys-iShіl' la miiiiiaezyla sdvіShі! slujitori eoyil; lІЪytsp pentru mine, tfipOflto ifayushego ir іtredegpі-ікіхі to me *- ( -I Book of Tsrsgv, XVJ i?:- Toți autorii de cântări biblice sau cei care le cântă sunt înfățișați într-o ipostază cântând două ilustrații Prima înfățișează traversarea a Mării Roșii Israeliții, conduși de Moise, trec marea Trupele faraonului pier, poporul, văzând această minune, cântă lui Dumnezeu (mâinile lor sunt în postura de a cânta); slăvesc „O altă ilustrare a aceluiași eveniment reprezintă cântecul femeilor Profetesa Mariam împreună cu alte femei în sunetele unei trâmbițe, timpanului și chimvalelor, dansând, scânteie un cântec: „Să cântăm Domnului, slăviți-ne!” Cântă și profetesa Apia și profetul Habacuc un cântec de mulțumire într-o poziție de rugăciune și mulțumire Profetul Iona iese din pântecele unei balene — mâinile lui sunt întinse ui Kyiv Psalter Mshshatkіr, folio Q ob, „Trei gu-roki fi n-pt fiery” 'J~ ІЫ , Kiev Pssdlei МІПШТІЛ -sJieel reverw „The Ihrcc Hebrew C hililrcn m bunificiul Fîerțului" ca în profeții anteriori Cântarea celor Trei Tineri - „Binecuvântat răzbunător, Doamne, Dumnezeul părinților noștri, lăudat și înălțat în keki" - este înfățișat în conformitate cu textul Cărții lui Profetul Dagiel (III Gri al tineretului a aruncat un cântând un cântec de foc către Dumnezeu, ei își țin și mâinile în ipostaza de a cânta Рѵкн, cei doi tineri cei mai îndepărtați sunt ușor distanțați și întinși înainte, cel din mijloc apasă mâna stângă pentru inima, iar cu dreapta, aparent, face semne cheironomice, muzicale, probabil el este vocala celor trei cântăreți Fundul cântărețului extrem se uită la el În Psaltirea de la Kiev sunt frumoase l l yus grații ale psalmilor individuali printre - : ilustrațiile lor la psalmul al treilea, care povestește despre plânsul unui evreu și pe râul Babilon: „Lângă râurile Babilonului, am stat acolo și am plâns când ne-am amintit de Catedrala Sion Na Bigomііttsrn ІТkona Pskovskaya pіksѵіv XV в lt> Asseitibh Vjjiz-n kxni Rocket schwl lilh urlă sălcii în mijlocul ei atârnau organele noastre Acolo cei care ne-au captivat ne cereau slavă cu cântece și asupritorii noștri - distracţie; cântați-ne cântecul Sionului- În miniatură, personificarea râului Babilonian este o figură masculină nudă de culoare albastră, din a cărei gură se revarsa un pârâu Două coșuri și fundul unui „organ” - un instrument de percuție asemănător timpanelor - sunt atârnate de o salcie Miniatura înfățișează un dialog cu „oameni captivi” și este captivantă, cerând id-ului să le cânte cântecele, drama ultimelor cuvinte ale psalmului, care conține ura față de sclavi și sete de răzbunare, Muzica și pictura icoanelor au fost unite de intrigile comune ale cântecului I Іa textele cântecului, au scris fresce, icoane îngerii este, aparent, o trăsătură specifică a intrigilor iconografice bizantine și ruse Ele sunt asociate în principal cu glorificarea Maica Domnului Să ne întoarcem la comploturi care înfățișează cântăreți pe icoană Există mai multe comploturi similare ps vss v okruzhenin chora penzo în Kras on i o i zo b ra Biserica Preasfintei Maicii Domnului se prăznuiește în a doua zi a Nașterii Domnului Hristos, când biserica o slăvește pe Maica Domnului aceste sărbători Născătoare de Dumnezeu Însuși numele compoziției spune că o înfățișează pe slava Născătoare de Dumnezeu Ea este reprezentat stând pe un tron, în partea inferioară a icoanei se află un cor care o lăudă Luați în considerare acele icoane numite „Catedrala Maicii Domnului-Una dintre ele aparține școlii din Pskov Ea aparține pensulei maestrului Biserica Sf Barbara - un pictor remarcabil de icoane din Pskovek din secolul al XV-lea (păstrată în Galeria Tretiakov) O altă icoană aparține maestrului școlii Rostov-Suzdal a tortului al XV-lea (situat în colecția Muzeului Pavel Korin) foarte apropiată de iconografia Nașterii lui Hristos Este la fel de complexă și necesită Interpretări În centrul „Laudă” se află Maica Domnului așezată pe tron cu pruncul Ca și în compoziția Nașterii lui Hristos, există magi, îngeri, katuhns și o iesle Ih: V«ідігі A dcnehle-ficed rablct Horn KovgiJiod IStMAih eenrury este prezența cântăreților, ceea ce indică faptul că aici este înfățișată intriga - interpretarea cântării de Crăciun a Maicii Domnului Pe icoana ulterioară a școlii Rostov-Suzdal, maestrul creează o compoziție mai completă o imagine a doi autori de imnuri de Crăciun, se pare că Ioan Damaschinul (în dreapta) și Patriarhul Anatoly (în stânga) Amândoi au suluri pe care sunt scrise cuvintele imnurilor pe care le-au creat pe sulul Patriarhului Anatolie (în stânga corului) este scris: Hristoase, cum sunt spânzurat ” Această sticheră a stat la baza complotului icoanei Ioan Damaschinul, stând lângă cor, arată textul a lui stichera cântăreților Ce să vă aducem” din al doilea ton este interpretată în ciclul sticherei despre Domnul, nozzvah” în timpul Vecerniei Nașterii Domnului: purtăm, Doamne Hristoase, de parcă ai fi apărut pe pământ, ca un om pentru noi 'Kajazhdo (Îți aduc mulțumiri de la fostele făpturi, Angsley - penne; Raiul este o stea; Magi - daruri; Pastyrne - miracole; Pământul este o scenă a nașterii; Deșert - pepinieră; Dar noi suntem Maica Fecioarei Mai înainte Dumnezeu, miluiește-ne pe noi Stichera începe cu o întrebare serioasă și omenească: ce mulțumire au adus oamenii și toate lucrurile pământești lui Dumnezeu, Hristos, care s-a arătat pe pământ? Toate textele ulterioare sunt răspunsul la această întrebare, pe care pictorul de icoane îl exprimă pe icoana Câinelui în maestrul viclean al secolului al XIV-lea și în imagini vii de pictură de icoane dezvăluie conținutul acestui cânt moartea lui Hristos, înconjurat de slavă „Înainte de veac” În colțul din stânga sus, ridicând mâinile, cântând, îngerii aduc o doxologie îngerească de Crăciun: „Slavă lui Dumnezeu în cele de sus, și pe pământ pace între oameni Oyagovanie” ( Luca, I,) În stânga tronului sunt înfățișați Magii aducând daruri, dovadă fiind sicriurile din mâinile lor Icoana „Lauda Maicii Domnului” cântă minunea nașterii Fecioarei Hristos Această minune este dovedită de o stea, care este de obicei plasată în compozițiile Nașterii Domnului” și „Lauda” Patriarhul Anatoly într-un stil poetic înalt vorbește despre darul cerului Către Dumnezeul stelei sale („Raiul este o stea”) Steaua de pe Icoana Pskov din secolul al XIV-lea este pierdută, se păstrează pe icoana de mai târziu Rostov-Suzdal din secolul al XV-lea, unde păstorii, uimiți de viziune, arată spre steaua înfățișată pe icoană în formă de fecioare Figura feminină așezată în dreapta tronului este Pământul Ea este îmbrăcată în haine verzi a muntelui și a peșterii în care s-a născut Hristos Alegoria deșertului este mai dinamică, este reprezentată în viciul unei fecioare în pansament roșu cu o iesle în mâini, pe care o aduce! la picioarele Maicii Domnului, căci Hristos s-a născut în iesle, Oamenii aduc lui Dumnezeu cea mai frumoasă făptură umană - Maica Domnului, care este centrul compoziției, > t cântăreții stau un alt imnograf într-un monahal roz sutană, paramanda albastră și manta maro ține în mâini un sul cu inscripția: Maica Domnului în inima credincioșilor „” Interpretarea iconografiei Catedralei Maicii Domnului” – poate fi legată de alte imnuri a Nikla de Crăciun, de exemplu, cu imnul sărbătorii Catedralei Maicii Domnului, condacul ei: Chiar înainte de ziua de dimineață Din Tatăl fără de mamă, născut Pe pământ m din Tatăl întrupat în zi Din Aceeași stea îi binecuvântează pe Magi, îngerii cu păstorii cântă Nespusa Naștere a Preafericitei Tale Iconografii din „Catedrala” se leagă de textul condacului despre Nașterea Pі ebe se bucură ™ (Im figuri, forțele cerești care înconjoară Maica lui Dumnezeu (catedrala îngerească) și oamenii care vor veni (rasa umană) Printre ei se numără regi, patriarhi, duhovnici, oameni de rând - femei, bărbați Veg ei Îl slăvesc pe Dumnezeu mama așezată pe tron cu copilul și mâna ei Nu mai puțin viu este reprezentată aceeași compoziție de pe Novgorod pe tablă Conținutul imnului este transmis simbolic: în centru într-un cerc, adică eternitatea, pe tron stă Mama lui Dumnezeu, care ține în brațe pruncul binecuvântat În partea de jos a tronului cu: chit Ioan Damaschin - autorul imnurilor Sus, Maica Domnului înconjoară „catedrala îngerească”, dedesubt - un trandafir uman „Oamenii se întind mâinile lor către Maica Domnului și semn de rugăciune și cinstire Templul, menționat în imn, este deasupra întregii compoziții cu un vârf de mai multe iulie, dându-i un caracter maiestuos complet Paradisul este înfățișat în mijlocul florilor bizare și tufișuri Iconografia complotului „Bucură-te în tine” nu include imagini ale corului cântăreților, deoarece cântăreții sunt atât „catedrala Ashhel’ek”, cât și „rasa umană” care vine în cântând rugător Icoana însăși este imaginea lui tăblița din Novgorod din secolul al XVI-lea este una dintre cele mai frumoase venerații ale complotului acestui imn Thew își prezintă textul Formează fundalul și este scris pe o suprafață liberă de cerc, în colțurile din dreapta și din stânga compoziției Imnul ei este un cerc maro care o deosebește de o serie de altele - Sophia Paleolog îmbrăcată în haine princiare și o pălărie domnească În centrul compoziției se află o icoană a Maicii Domnului, numită Odigptria Da, purtată de un diacon În dreapta icoanei, la același nivel cu aceasta, sunt trei figuri foarte semnificative - Te Raisinp aitts Spiv Ivan III, RGS fiul Vasily și nepotul Demetrius Artistul doubTe-fateJ a conturat figura lui Dimitrie cu un halou rotund maro; culoarea iurii sale' "h lDit> De la haine la aureola corespunde cu culoarea hainelor mamei sale - o combinație contrastantă strălucitoare de roșu și galben, Ceilalți cântăreți, înfățișați în prim plan în fața icoanei ca în stânga si kliros drept, sunt si ei stralucitori imbracati Ei poarta sutane lungi multicolore - rosu, galben, alb, albastru, maro, pe cap - bonete ascutite si rotunjite, tot de diferite culori Numai clerul monahal este imbracat in haine negre Fiecare kliros are un cântăreț principal gole ™] [PC, regent, care este ușor de recunoscut după mâinile ridicate și gesturile dirijorului În kliros din dreapta, regent este îmbrăcat într-o sutană roșie, iar stânga - în maro Pozele lor pline de viață și grațioase indică că în momentul de față conduc corul, însoțind alaiul cu cântări vița cântului Arhivele au condensat informații că Suveranul Tor al lui Ivan al III-lea a participat la instalarea marii domnii a lui Dimitri Inalovich, nepotul lui Ivan Nale Pictura și muzica veche a icoanelor rusești arată o conexiune profundă în întruchiparea intrigii generale, care este destul de diferită, „" DіTіftsKK" ІKLIYAM w detlgіk tgeoS-rіlіsnny£ pe ea lpm g royazysdvіsh M В iUfc:r|£Hl|nfl| * I Nіbrkhіzhіchі i*e rui SIK ІІYTORICHI^SKM^ ALC a ShyGb-z Х¥ ПЦ'КІІ' Tpjw TIM, BMP М Сm iat*c "iftffirtwfî I Ya-Dreii- I Ya-Dreii- ІЦ'КІІ' C M-, M u P nu se limitează la gama de lucrări enumerate Aproape toate icoanele ciclului festiv reflectă, într-o măsură sau alta, textele cântărilor iconografia se poate baza pe textul unui fel de sticheră, un ciclu de sticheră (viață cu semne distinctive) și chiar o compoziție atât de mare precum Acatistul Maicii Domnului Icoanele rusești vechi oferă material bogat în ceea ce privește cultura corală rusă puteți vedea diferite coruri - Pskov Rostovo vosu din îndepărtatul liysky n vgarodekhy Hainele cântăreților erau de obicei descrise în mai multe culori, susținute în culori strălucitoare: sutanele negre nu sunt purtate; evtsov - multicolor nc 'iollîl lÎJl&llhl Volo iiLiMKH, ZD L Giulgiul Yelcnei VchlZpr'lepkl F pălării de diverse forme, ascuțite și rotunjite În fruntea corurilor se află cântăreții principali - capete, regenți, care fac semne cu degetele lor - gesturi asemănătoare semnelor cheironomice bizantine Numărul cântăreților din coruri este diferit - de la patru la mai mult de o duzină Destul de des, icoana înfățișează atât faptele corului - muscă, cât și corurile drepte, care stau lângă reciproc, ceea ce indică cântarea antifonală a corurilor Astfel de semicoruri sunt formate din cinci până la șase persoane Fiecare dintre ele este condus Corurile sunt plasate în centrul templului în cele mai bune condiții acustice Templele rusești antice se distingeau prin uimitoarea lor perfecțiune acustică Domuri înalte, vocaliste cu acustică surround au creat efectul unui sunet nepământesc ceresc Vocile cântăreților s-au ridicat la înălțimea domului, timbrele lor s-au amestecat > împacarea cupolelor lor s-a auzit împreună, voluminos, sonor, ecou , parcă l-ar imita pe îngerul ceresc cântând Un templu antic rusesc era „raiul pe pământ” pentru o persoană care, intrând în el, s-a scufundat într-o lume specială Acest lucru a fost facilitat de arhitectură - condițiile de acustică specială, muzică și pictură a auzit cuvintele rugăciunilor, textele Sfintelor Scripturi Tot ceea ce îl înconjura în templu era umplut de un spirit simbolic și mistic, nu era nimic întâmplător din el, totul era ordonat, totul corespundea Cartei, slujba mergea în strictă ordine înconjurat o persoană în templu era subordonată unei idei și îmbinându-se armonios, a înălțat spiritul uman în sus - Vai are inimi * (să întoarcem inimile în sus) - preotul strigă la liturghie Toate acestea, împreună cu o putere inexprimată, au acționat pe lumea interioară a omului Rusă veche МѴЗЫКЗ scârțâit și „іlkіstraіпіі ДІ'EVІІН'І RUGN Âjfturân și i Gkuyayіturіі + «nou ib-' | KI IZ MjMUlLi > МУІІ^ШОЛ М AND К Lu-i> і?l*іchs zk-i'ii ț> și Dinara' ІChelRSf „X-I-P; І- L "g ipiaPchіrch l-І z'I h 'X g -іtsі-sy yaіsі і h zsіchm і, і, Chn K-iі'Shipn \ Rts / Гі 'l і ІІН > І'chfiiі k, - r ірл |і IUJTi h-schya Ііпг чі, - er IJ ': MiiL F |'i Ih'ii' uecir flp г ll ь ICi u; f „ П-'jlil lit ІМЭПІА U- i>j XII Kj№> ' ікьні- ыИ cpTiio Plan :i k * - pini'i-il - n!>іір Дг Ш П г Гі'ГДіч-Г ICISIK ni d lfHM XjCIhi GTgcheіyuotgya - hgіі-i-іі Дг Ш П г Гі'ГДіч-Г ICISIK ni d lfHM XjCIhi GTgcheіyuotgya - hgіі-i-і іѵ і-і і іѵ і і і і і і і і і і і і і і і і і і і і і і і ; ui і HIT LT л'рѵ Иіілд- Х | ц : chi 'ь #шгя ічі у і h* iți lt>h ' Іі'^LIYaІ "> ' chit pCnhL-l Rl"CH "II -rg" і iii І - *i-g:і LcXkipj! Kll *і Cherichgtzh іrikm Іggagiiіk fy ІDNL , pi' l-JU II Г] аіДНІ Г Pevi'L-strutііch H ll Eoryainshp і» ь aikjGini Lkputoiu Gltskstn" l| i->НІ Г-| >lіchia i- * >, llnіGіrі Cerіiiiіi I bіііfppіg ; , t-guііdі- ; : і і Нгг-й "I?? II rfLlpLIU and і'chіІЦ L ПЯ ІЦІЦ L ПЯ ІЦІЦ din Noir C|Sh -ІІІ | іdі l I Іrg- '^> g chraz ,'passmnі yaіr kyosg \ІІ—pzchlO X ь Р: fluiziі- "» kl N Cheliі^ііііед l Fn=ji' R;ini ' : ursiiIII ерр lini* ' XU RciVily P 'pn | l| dl IH' — Lmii Pawk 'I Г' іч :, Уіі II |' - —ІІМ I іі : :> i ' Il- -: > Pіііi Gshіііnі:-|- LJ I і B І'mdіk — KN Athena; | Prііііrakhdchskoі 'gііir !g with 'YaіSyn hі g-ips-* Pk ІІ'-y and schіiir Apі - g-iLіі I -, ;i -h і|іаі my -І SPIІ și Lknіtsil - -jUrippa ViimcL XJI în 'іЗ "рл —ihiijL im Иіцік, Xi I!" 'În DmІGtrnіі idaiSZііІ НілЛІі' ЪI i n I ГіЖ' I Іеrukotvorkschj- Și com KhDI k OH IISHSODIіY MyarKIM“KI$G ГІ kіІІНЖ' I Іеrukotvorkschj- și com KhDI k OH IISHSODIіY MyarKIM“KI$G ГІ kіІІНій ГІ kіІІНЖ' I Іеrukotvorkschj — ОІНфіч хоч хочифч хифх iqjwt'n-Gtlskil GpirgpE-kkiiiiv Ls»fiu p L — Z Fazdimad rveba ''effpiweisiBKwrn de la Catedrala Păsării: V main-:-npya Drsad jȘitfSifir - YurShі-GІyzіgykoy effpiweisiBKwrn de la Catedrala Păsării: V main-:-npya Drsad jȘitfSifir - YurShі-GІyzіPykoy Пршичевигой «tsі i T^ZO— Sh Yu^yek-І (tsdvrypy' Fdamsі âii I еітргнеіккоп'ётіГ^іЧі, Дружиниык Ш- hi Богоматерь Змікгёнііе І Імадізыер-зояі Пкиііл ХШ н Я і"іізс Пклгій Тэерскы* цц>оля ХШ п ЛЗ Crac TKghj- І'бстоэская шщчпа ХТП а СігвДІІЫЙ ТІІГйИ > ljHJlCxhk ССНкірый Мщ ти іvgkago of the Kremlin N» Tveyaltorschts Usyvdyuyіy co&sp ^o—ІfKhі Yy Kі^іyniy Assumption yMvdr KhGV n Iatn pnprukppya V V, Kpgtschalia ГІaptorill- ІЦкиін* Sbss Priprd smoldering on Himw ЯгІ Sf Ivan, Georgy n Hșaeăiî Icon ChGII n Yap fkins^TW» Tіііllzhad MM Ts V n Mi' Borsshkcheekyai і Просьчекекеці І Проссьчекеки І ПросххкекеціІ І Просшекекия І Просьчекия p, I 'IIIT*LUG?PPT£| іniyіstYіrya I și , Ppіg Idmzie-LgV y h і Noris și Gleb Icon XIV c -' HCEfC'pLi'J PrfS'K ltOh' Phragmynt pth-SchіEzіі Moashtsikchsj tsidan l'W pQflbLKiir-|U' MOHbLKiir-|O' V \V im jS NrLgorod 'і'eyfai Gre* ^holder Frs-sya Sunyalt tsergyi Smi npeofjnajtțjiHFH im Ilyin fț Mdegіііchtsі,, 'GchsafkiGreek Makariіі Eglie-gtky derkyi ('pieg city, $Pіvmy frescor^s іs Іvіn mіs і ІVT Рйпфііт Грек Сінр Фраімцлгі фрески церхч-г Сий&і І |кп-Йрижения »я Илынг ІЗЖ Ш- Гк'пТррпд I рек Столпила ФрвРКіи ДСрХИИ СФКЙІ ПреіЗбГШК сменяя на Валсгнхкім rji> w XIV ь 'IL- ГЗі Ецгоркід Лгіігицажябняге Фраг і±чт ращадён идичсьн Splsa PrsjGrra^g ESH I on Kgniyapeve | A and I і^ііp 'irgl Vg-in F]gn m&|tt r "tepism sch-ryach Slaga PreiSfііііzhepvd shz Kdaa-leve ІЗЯЛ Шpі гіr ІЗЯЛ Шpі гі Мпігі Мпігі Мпігі Мпігі Мпігі Мпігі іM-іp ' "shya Blah iler'tngchotp ețjfieg® Ftrsh-meig! J unsuri] XV p Міхжя Înregistrarea fasіyіy Uspevdoі și pyabtsra - Reі'іітtr^k-tsshі I K VEgner t(V MPETSKTI pіLіy fіІП піІП! і Ftriiantoya і^damrya Nyachadb XVI & Madden G(enkіytya pylatz - — ^ , ' ! TeN-i ratus en (Іo adіpі іyggE-'іst-fjfctii rysunozh k rіkhpіtsn porch B-Wn-yeshіgіzіtіy selecția M-Wn-yeshіgіzіy !G- Crema -h Nіilapo KhVP * G Py^i goryp Georgy ZmesGіgі^d XV și ііаdіmt* Erchoppn Gsirpmі r cJt spc iji J (le yr Vdsіliy Tsrsnyuchіgp GE^rpchіІ Zi* egyurets Fragment ІіНІ-th i r i r ІіНІ-th i r ІіНІ-th i r ІіНІ-th i r ІіНІ-th i r ІіНІ-th i r ь> |/?rkov Pokrigd Еоі > sh and і hoarfrost and Filiakh I — нN Moscow Tsrkіsh ^іyyeyai» e Pertib IU—іТіі'і Pr jpb-i Conform D N HeiipâtTiflț іЗ* ПнрШМіМіТ ШіМіТ; Ziyimyіііnsy Du & RP tsnіykh & u | ni i і il Tro No £ OS-DIGRIIIIIII izhn'i ііifyiv l izhil і і і yrgig і Preomniy nysp '-sh kostsKhVIya mu in k a RUSIEI ANTICĂ? " Manuscris koi^і XV b в! h Cântând rutaіepk Credia-chts-nytslvny SLOS-th) psalm Începutul-ХVП la Sfârșitul lumii scrisoare Kapets XI—ХИ l] Psvdam Shch - Lord mtdlach to You Manuscris pânză XV il p Stihira Barista și Glsi'iv kgchg k XIGv Ri*D£*tienskaya stgapirya Three-ggrochnnk Second Tyulovna ХVП în IM Track-voiced stichera, іrevdlroch-adgk ХVП в, і Partesny* armonizare pentru patru voci- ХVіПі в ХХПППП в ХХППППП se înțeleg și cheia vd А iȘv^t de neniya schimbătoare- ХVП Ichobrahennk Shіvchestoy іШіШіі ? Glyana, a scris regulile „omsiigzhtsnm în cartea N Tsp lspkoіKh) - Mѵlikіigsk'aya tiimmzgpka * SHІ, - Kyiv isa <tyry Kіn'niatyura foaia I $ li ^L wsjnrim al regelui Dshivd ^- YUR Kdetyrі✆МіЕ; -тли SHEET T H i hi (Chadian yasaya p chr * Miyuityura, tkt ZZGі s * b Trpі t "tr-e <a in psashchі oіtsy i noye :І? SpGkhir Bogomaterp Ikіngl Psk-?r -ѵkyaya PGKPLE- XV c L Psmfoi Bpsg) mvteri T oigor<kіidg; lu tzblzhty- XV XVȚ cc - Dіyuniygiy- "Despre TsІch pjîțvj-eyak- Frescă de F^fyanangov zhі ijs-gyr I іlchapo XVI în ІEI - Д^нісий "Despre tine bucură- Fragment de M'ООnісий -styrya Nl'sal XYi v nO Tebe r^dustsiaiu Noіp іі^іnіskpi tableta XV—XV! "și ii i'іdvrg?ksn-kreipt Novgorodskaya: tabletele XV—XVI vya Giulgiul lui Vlena Vylsempymyai ied Butner Vylsempymyai ied Butner GKkei, a Rusiei antice - M : Artă, - cu ISBN - - În carte, arta Rusiei antice'X ХVП secole pentru prima dată este complex conjugată cu ruperea celor mai importante evoluții torsistice în domeniul Gândurilor de istorie Rls-kazykzet despre schimbarea dreansіѵ yachichesky gândire nou ntgorichsszhim și nanchem născut prin adoptarea lui Rus khristyashіegіkі despre cum nіnch gіregtaі 'nс despre imaginea lui Mirz și arhitectura pătată umană, plin de viață 'vcheskoe Хаві Хаві Хава l)- BBK Vagner Georgy Karlovich Gydyshevskaya Tatyana Feodosyevna și arta RUSIEI VECHI Editor G L Perepelkin l ' ii zhzheetnennygі editor L L Ivnpona Tehishchsskis editori P Bachek, G, E Petrovsky Proofreaders M L Lebedeva, A S Shearevsklz KB ) ' DINO în :i - [ і I h iii"; i- - : ech: ; : , Фг^рмат /Ох t 'l Imprimare offsepіan Hartie offset Headset Tayys Uel len l, , Conventional, cr-ott , Uch-izd l, , Ed Nr , Circulația Institutului de Stat de Relații Internaționale Zach S-Izd- tslstio "Art" YuZOOCH Moscova, Sobinov kigyler, Ordinul Bannerului Roșu al Muncii TuepttPîr polynrііfkambiyat Mlnstsr-t '- informații ale Federației Ruse TO g Tver, Lenin Avenue, ,